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* صورة الغلاق - للفنان أسامة أحمد جيب : 
الطقولة المبكرة أقرب إلى اللعبة الشائقة " 


أدب الأطفضال 
علم . وکن 


يضم هذا الكتاب - فيما يضم ۔ خلاصة ما جاء فى كتاب ( فن الكتابة للأطفال ) 
الذی صدرت طبعته الأولی فی ۱۹۹۸ ۔ كأول كتاب عربى فى هذا الميدان - 
وطبعته الأخيرة فی ۱۹۸٩‏ . 


وقد أضيفت إلى هذا الكتاب - عبر السنين » وحتى بداية طبعته الرابعة ‏ 
إضافات جوهرية عديدة » تقرب من حجم الكتاب الأصلى أو تزيد .. ولهذا رؤى 
أن يتخذ بصورته الجديدة عنواناً جديدا هو ( أدب الأطفال : علم - وفن ) .. 
تمییزا له عن الكتاب الأول .. مع الاحتفاظ بالمقدمات الأولی التی کتبت فی ٠۹۹۸‏ 
بغرض التسجيل التاريخى .. 

وغنى عن البيان أن الموهبة وحدها لا تكفى فى هذا الزمان .. وأنه لابد معها 
من العلم والدراسة والتعمَّق .. كما أن العلم وحده أيضا لا يكفى لإيداع فن جيد 
أو أدب فيم .. ون كان قد يتفاعل مع ألوان من الاستعدادات والقدرات » فيصنع 
ناقدا خبيرا يتذوّق ويحكم ويقيم .. 

وفق الله العاملين فى هذا الميدان باقتدار وإخلاص » إلى إرساء قواعده على 
أسس علمية وفنية وروحية سليمة » ترتفع به فى وطننا العربى الحزين » إلى 
مستوى الامال المنشودة › التى تعصف بها رياح القرن الحادى والعشرين ... 
القادمة من المجهول .. الذى لا يعلم حقيقته ولا مداه إلا الله .. 


رعى الله وطننا الكبير .. وسار بسفينته إلى بر النجاة .. إنه عليم قدير .. 


‌ 
أحمد ننجيب . 


أدب الأطفال : علم وفن / تاليف أحمد نچيپ  .‏ 


۲ ص ؛ مصور ؛ ۲٤‏ سم .- ( دراسات فی 
أدب الأطفال ؛ ٥‏ ) . 
ببلیوچرافية : ص [ ۳۹۹ - ٤١۳‏ ] . 


قوق اباتع جنرت 
الطبعة الأولى 
۱ھ ۱۹۹۱م 


الموضوع 
مقدمه OTTO TST TT ITT CETTE TET TETETEETTTY‏ 
هذا الحتاب ERD OE SOS LOCC RASS SORES‏ 
تمهید : 
( ) نظرة طائر إلى أرض الطفولة في بلادنا E REX ES‏ 
( ب ) هذه الدراسات e Si RD SERRE‏ 
) الفصل الأول 
الإطار العام لفن الكتابة للأطفال 
7 لن ك :.؟ A ONC‏ 
( ب ) ماذا نکتب . .؟ SAE AS SBR CE EE‏ 
( ج ) کیف نکتب . . ؟ STS N RE SiC ES N‏ 


الفصل الثاني 
بعض الاعتبارات التربوية والسيكلوجية 
١اد‏ مراحل النمو عند الأطفال وعلاقتها بخصائصهم النفسية 


. . .. ... ) مرحلة الطفولة المبكرة ( أو الخيال الإيهامي‎ )  ( 


0 


( ب ) مرحلة الطفولة المتوسطة ( أو الخيال الحر) Ce DEE‏ 


( ج ) مرحلة المغامرة والبطولة A TTT TY‏ 
( د ) مرحلة اليقظة الجنسية A E TOTTI‏ 
( ه ) مرحلة المثل العلا COSA ACU DEE‏ 


۲ . اللغة ., . في أدب الأطفال 


أولا : مراحل النمو اللغوي عند الأطفال : TT‏ 
( أ ) مرحلة ما قبل الكتابة .... COS GR‏ 
( ب ) مرحلة الحتاية المبكرة TET TET TET CETTTTTTETE‏ 
( ج ) مرحلة الكتابة الوسيطة CE‏ 
( د ) مرحلة الكتابة المتقدمة VES O OE‏ 
( ه ) مرحلة الكتابة الناضجة TTT‏ 
© ملاحظات أساسية على المراحل السابقة VE SS‏ 

ثانياً : بعض السمات المميزة للغة العريية : TTT‏ 
علاقة هذه السمات بعمليات الكتابة للأطفال 
( 1 ) احتلافه طريقة كتابة الحرف الواحد حسب موقعه من الكلمة . .٠ه‏ 
( ب ) موضوع « الشكل » في اللخة العربية Ales‏ 
( ج ) مشكلة الثنائية في اللغة العربية » ومشرو ع « القاموس المشترك » 

ثالث : أضواء على أسلوب الكتابة : SN‏ 

۳ - موقف الأطفال من الأعمال ألأدبية والفنيه 

(أ) النوع الأول : « الترابطي » aS EA SO‏ 
( ب ) النوع الثاني : « الفسيولوجي » A E TET‏ 
( ج) النوع الثالث : « الاندماجي » E E EDS‏ 
( د ) النوع الراب : « الموضوعي » EE OR EE‏ 
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أولا : 


€ - دور القصة في بناء شخصية الطفل 


O E O ما هي الشخصية . .؟‎ ١ 
E O O اا‎ 
Oy نمو الشخصية وعملية التكيف الاجتماعي‎ - ۳ 
I آثر الطفولة المبكرة في تكوين الشخصية‎ - ٤ 
Ll Es تكوين الشخصية بين المنزل والمدرسة‎  ه‎ 
TO مرحلة المراهقة وشبح الأزمات النفسية‎ - 
E دور القصة في بناء شخصية الطفل في المراحل السابقة‎ ۷ 


الفصل الثالث 


بعض الاعتبارات الأدبية 
القواعد الأساسية لكتابة القصة والدراما والشعر 


N yy البناء والحبكة‎ ۲ 
TT أسلوب كتابة القصة‎ ۳ 
E O OE O E ROT OO OE الشخصيات‎ ٤ 


NETE TIE TT TET OTT CET EET آنواع القصص‎ © 


ي مراحل النمى الأدبى عند الأطفال n‏ 
: الدراما : CG SERE OSO UES OSA‏ 


SEE AE E E OE ATE SSS SA الفكرة أو الموضوع‎ ۱ 
E I TET TNT TE الشخصيات‎ _ ۲٠ 


ETTI EWE TTT الصراع‎ ۴ 


@ انواع المسرحياتٹث oceans‏ 


CSO CASES DOTS : ثالثا : الشعر‎ 
A CE ODS EAS أ ) حصائص الشعر‎ ( 
E VEDE SOAR OS E ب ) أقسام الشعر‎ ( 
O IANS O O OEE أوزان الشعر العربي‎ 
WA CSCS أ ) كيف يوزن الشعر ..؟‎ ( 
E TOTTI ETE » ب ) نموذج تفصيلي من البحر الكامل‎ 


الكامل س الرجز س الرمل س المتقارب ‏ المتدارك ١١١ ٠٠٠٠‏ 


الشعر والأطفال والتذوق اللغوي : EE lS‏ 
( أ ) أطفالنا والشعر ... EE SARA eE a‏ 
( ب ) أهمية التذوق اللغوي E DEM CC‏ 
( ج ) التذوق اللغخوي في المراحل المختلفة i: AEDES E‏ 
( د ) العوامل التي تساعد على تربية التذوف E. SETLIST‏ 
( ه) الشعر والتذوفق اللغوي OS CDI OED N‏ 
( و) أشكال الشعر عند الأطفال E CO a‏ 
( ز ) الشعر التعليمي TO TT TOTO ETAT TEE‏ 
القصل الرابع 


بعض الاعتبارات الفنية التكنيكية 
أهمية دور الوسيط بين الأدب والأطفال 


Naê uu miii eonnaidnena nee أ ) دور الوسيط‎ ( 
UG STRESA E ee Sem ب ) أنواع الوسطاء‎ 
E bereits ج ) أهمية مراعاة حصائص الوسيط‎ ( 


(د) آهم الوسطاء 


O CSO EA E : أولا : كتب الأطفال‎ 
O A O I I الوسيط الأول‎ ١ 
E CETTE الكاتب . . والإخراج الفني للكتاب‎ ۲ 
e SANS E . حجم الكتاب ونوع الورق‎ ۳ 
Ys. الكتابة ومقاسات الحروف » والنط النقطى البارز‎ - 4 
EOE ENE استعمال « نبرات الكتابة » في كتب الأطفال‎ ٥ 
A EO ETO TT TT TTT . الرسم والصور‎ . ٦ 
one DESR SEGA SSS الطباعة والألوان‎ _ ۷ 
YY r. التخطيط الثقافي . . ومسترى الإحراج وثمن الكتاب‎ - ۸ 
Ek. SESS التجريب العلمي وكتب الأطفال‎ - ٩ 
AE TOOT : ثانياً : صحف الأطفال‎ 
EES GS SORE ESR المجلاث الأ‎ ١ 
TENNESSE الجرائد اليومية‎ ۲ 
OS LE ORO الدوريات الأخحرى‎ ۳ 
O O : ثالث : الإذاعة والتليفزيون‎ 
OEE EN SA EES الإاذاعة‎ ١ 
E A O OD التليمزيون‎ ۲ 
e : رابعاً : المسرح البشري ومسرح العرائس‎ 
ê a e Ee hS eS ) المسرح البشري ( الآأدمي‎ ١ 
E BR RG OTE مسرح العرائس‎ ۲ 
OR E : خامساً : الفيلم السينمائي‎ 
EEE RA SESE SS LEE : سادساً : الأسطوانة‎ 


To: vom. al-mostafa.Ccom 


(ه ) ملاحظات عامة : 


ال الف اة ين الط AE Saa go‏ 
۲ . التخصص في مجالات الكتابة EES E‏ 
۳ الحياة فى مسجال الوسيط E NO ET‏ 
(و) التعليم عن طریق الوسطاء : 
١‏ - أدب الأطفال ومواد الدراسة N SNE RUE O‏ 
۲ أهمية الاحتفاظ بالطابع الفني O SD‏ 
۴۳ _ المادة والوسيط NO SIRES EDE TECO SES SDS‏ 
بعض القضايا المتصلة ہأدب الأطفال 
١‏ - أدب الأطفال .. والتربية الإبداعية OY SOBAR ES‏ 
ل تىسبط مؤ لفات الكبار E E PE‏ 
- « التقلین » فی أدب الأطفال ESER TO AS‏ 
۽ أدب الأطفال في الميزان E‏ 
م - الكتابة للأطفال بالأسلوب المجسم TT‏ 
. التخطيط فى دنيا الأطفال . . ..: OE O EER E‏ 
مشرو ع إئشاء ( المجلس الأعلى للطفولة ) e RTT‏ 
© ملاحق : ۰ 


نموذج لتقرير فحص الكتب بالادارة العامة للمكحتبات المدرسية ٠0١‏ 
قائون رقم ٠٠١‏ لسنة 1۹١4‏ ( بشأن حماية حق المؤلف ) .. ٠۵۷‏ 
قانون رقم ۱٤‏ لسنة ۱۹٦۸‏ ( بشأن الإيداع فى دار الكتب ) ٣۷۷‏ 
جانب من قانون رقم ٥‏ لسنة ۱۹۷۰ ( بانشاء اتحاد الکتاب ) ١۷۹‏ 
* للمؤلف A SLES SET ADS a Ae‏ 


شاا اہ ,ر 
OES EY‏ 


تلقى البراعم الصغيرة صانعة الغد في أنحاء العالم المتقدم اهتمامات ضاخمة 
وأعية تت a hs‏ الكبرى باعتبارها عماد المستقبل في كل وطن من أوطان 
الأنسان على سطح هذه الأرض 


الحضارة نعرف للطفولة حقها » وقد أن لنا أن نؤدي هذا الحق في كل مجال من 
مجالاته التي نتيج لأبنائنا وبناتنا قضاء طفولة سعيدة » باسلوت صحي سليم 
يمكنهم من حمل أعباء المستقبل بقوة وعزيمة وكفاية وايمان . 


وإذا كانت ثقافة الأطفال تمثل مجالا حيوياً من مجالات العناية بالبراعم 
الصغيرة حتى تنمو وتزدهر وتملأ سماءنا بأريجها المنعش وبراءتها الملاثكية 
الوضاءة . . واذا كانت وزارة الثقافة قد اتجهت الى أن تولي هذا المجال ما 
يستحقه من عناية واهتمام » فقد أتاح لنا هذا أن نكتشف كثيراً من الجهود 
المشكورة r SI‏ الرسالة سنين طويلة بعزم واخلاص 
وانكار للذات يستحق الذكر والشكر والتقدير. . وقد ان للجهود د أن تتجضْع > وأن 
ينتظمها تخطيط مدروس بلقي فيه الدولة بثقلها من أجل تحقيق ثقافة متكاملة 
للطفولة صانعة المستقبل . 
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وإذا كانت ثقافة الأطفال تعنى بكتبهم وأفلامهم ومسارحهم وصحفهم 
وأغانيهم وما إلى ذلك » فإن نقطة البداية الأساسية في كل هذه المجالات هي 
النص الجيد المناسب » ولذلك كان الاهتمام الكبير الموجه الى كتاب الأطفال 
باعتبارهم الدعامة الأولى التي يمكن أن ترفع هذا الصرح الشامخ المشيد . . . 
ومن هنا كانت عناية وزارة الثقافة باقامة أول برنامج علمي لدراسة فن الكتابة 
للأطفال > ومحاولة إرساء قواعده على أسس علمية واضحة . 


والكتابة للأطفال أمر ليس باليسير » ولا يكفي الكاتب أن يكون لامعا في 
مجال الكتابة للكبار حتى يكون كاتب أطفال ناجح » لأن الكتابة للأطفال 
تحتاج » بالاضافة الى الموهبة الحقيقية الصادقة» الى تخصص وممارسة 
ومعاناة » والى دراسات متعمقة في اللغة من زوايا معينة » والى دراسات اخحرى 
في أصول التربية وعلم النفس ومراحل نمو الأطفال وخحصائضها المميزة » والى 
معرفة بالقواعد السليمة للكتابة الأدبية الفنية في القصة والدراما والشعر » مح 
خحبرات عملية في دنيا الأطفال » واحساس فني تربوي مرهف بما يمکن أن تترکه 
الكتابة في نفوسهم من انطباعات دقيقة ربما كانت» رغم ما قد يبدو من 
ضالتها » ذات أثر باق فعال في تكوين شخصياتهم » والتأثير عليها . 


ومؤلف هذا الكتاب هو أحد القلائل المعاصرين الذين التقت عندهم هذه 
الخطوط العديدة المتشابكة التقاء واعيا امتزجت فيه الخبرة بالموهبة 
والدراسة » فتجمعت لديهم عبر السنين خطوط الصورة المتكاملة لأدب 
الأطفال . 


فهو الى جانب دراساته العليا في الآداتب > وفي التسخطيط > وفي التربية وعلم 
النفس . قد عايش الأطفال ومارس التعليم مدرساً وناظراً ومفتشاً » ومشرفا على 
بحوث تخطيط التعليم »> وعضواً بالمجلس الاستشاري المركزي للتعليم 
الابتدائي . . وله في هذه المجالات أبحاث ودراسات تتسم بالعمق والأصالة 
والابتكار . 
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کما أنه من أوائل المهتمين بأدب الأطفال المعاصر في بلدنا » وله عشرات 
من كتب الأطفال التي بدأت تظهر منذ نحو عشرين عاماً لتضم ألوانا من القصص 
والمسرحيات نثراً وشعرأً باللغتين العربية والانجليزية » بالاضافة الى عشرات 
من برامج الأطفال الاذاعية والتلفزيونية » ومثات من أغاني الأطفال وأناشيدهم 
ومسرحياتهم الغنائية . 

وقد بلغ من إيمانه بأداب الأطفال وفنونهم أن قام على هامش عمله كمفتش 
ومشرف على بحوث تخطيط التعليم في المنوفية » بادخال فن العرائس الى هذه 
المحافظة لأول مرة ابتداء من عام ۱۹٦١‏ » ولم يكن هذا داخلا في إطار عمله 
الوظيفي » ولكنه استطاع في مدى أربع سنوات » بالاشتراك مع قسمي التدريب 
ولال ال اك ان عل عا نة ب ن خا اا وج 
للعرائس في أنحاء المحافظة » مع إعداد برامج حاصة تولى هو فيها تدريب 
أفواج من المدرسين والمدرسات نظرياً وعمليا على استعمال هذه المسارح » 
وعلى طرق صناعة العرائس وتحريكها واعداد مسرحيات العرائس واستخدامها 
كوسيلة تربوية تعليمية . 


والكتاب الذي بين أيدينا الآن » يعتبر بداية قوية موفقة لسلسلة من 
الدراسات في أدب الأطفال » نرجو أن تملأ فراغاً كبيراً يحسه المهتمون بثقافة 
الأطفال في بلادنا . . وهو كعمل طليعي في هذا المضمار الواسع الجديد » 
يمتاز بالشمول والإحاطة والأصالة » وبالتركيز ايضأً ليكون الأساس الذي تبنى 
عليه دراسات أخرى تفصيلية تتولى تعميق جوانب من هذه الصورة المتكاملة 
التي قدمها الكتاب في هذا الإطار العام لفن الكتابة للأطفال . 

وقد أثار المؤلف كثيرأ من المسائل الحيوية في هذا المجال » واقترح 
موضوعات محددة للبحث والدراسة » كما ألقى أضواء كاشفة مركزة على عديد 
من القضايا الهامة المتعلقة بأدب الأطفال » ودعا إلى أن تقوم النهضة الجديدة 
في دنيا الطفولة بصفة عامة » وفي نطاق أدب الأطفال بصفة خحاصة على سس 


۲۳ 


من الدراسة الواعية والتجريب العلمي والتخطيط الشامل . 

ونحن نتفق معه في هذا . ونرجو أن تتضافر كل الجهود البناءة القادرة لتحقو 
للأجيال الصباعدة مأ نر -جوه لها من طفولة سخيدة قويمة ٤‏ تکون اساسا متنا 
لرجال المستقبل » الذين سيحملون في الغد القريب مشاعل الحضارة على 
أرض هذا الوطن العزيز . 


مدير المکتب الاستشاري لثقافة الأطفال 


۱۹٦۸ أکتوبر‎ 


يضم هذا الكتاب يعض الحاضرات 1لنى آلاقيت فى البرنامج افلشسدرینی الآدل الى 
عقدته وزارة التقافة لكتاب الأطفال ف مطلععام ۱۸١۸‏ ءءء 


ويسر المؤلف ان يتلفى ى نقد او اقثراح أو تليق حول الجالات الثى تنارلتها هذه 
الدراسات من اللعتیین بالاطغفال ف كل مكان ٬ویسجل‏ شکكره لكل من يجشم تغسه عناء 
القيام بهذا الجهد الذى يرجى آن يكون مثمرا فى هذا الميدان الجديد ,. 


أحمد نجيب 
الخبم بنخطيط التعليم الابتدائى ودور العلمين 
الطبعة الأولى بوزارة اقتربية = جءعءم 
SETS‏ ت ۹۵۲۳۲۷ ( منزل ) 


الحمد لله 5 وشکرا للكنيرين 9 
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شمعةة صغفرة فی طريق حديد طوبل ٠.۰‏ 
يحتساج الى مزيد من الشموع والملصابيح 
والأضواء الكاشغة ٠.١‏ 

وتمرة خبرات متواضعة فى ميدان رحب فسيح ٠‏ 
يتوق الى مزيد من الأبحات العميقة الوامية 
التى تحدد معالم الطريق مام الساثرين فيه . 


و نليه يسبرة تستجيب على استحياء لنداءات أدب 
الأطغال فى بلادنا ›» وهو يهيب بنا آن ندخل به 
عصر النهضة الکبرى على أرضتا الذالدة 
العريقة » بما يتفق مع دوره الخطر فى دنيا 
الطفولة صانعة المستقبل »› الى ستحمل عباء 
تسكيل الحياة على هذه الآرض الطيبة ف مطلع 
القرن الحادى والعترين » فى الوقت الذى تدا 
فيه النشرية الآلف الثالت من تاريخها الملادى 
على سطع هذا الكوكب » بحضارة رهيسة 
معفدة »› واندفاع تکنولوجی لم سىق له نظړ . 

فهل نرتفع باطفالنا الى مستوى قدرهم الحديد ء. ؟ 

وهل نرتفع بادب الأطفال الى مستوى مسئتولياته 
الكبرى »› كاداة رئيسية فى بناء شخصيات صناع 
المستقبل فى القرن الجديد ء. ؟ 

انها آمانة الأجيال فى عنق كل من يستطيع إن يفىء 
شمعة على الطريق › أو يضع لةه لرفح صرح 
الطفولة شامخا عاليا ف السماء ءء 


. احمت نجس 
الطبعة الاولی س ١۹۹۸‏ 
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مهيد 


: نظرة طائر إلى أرض الطفولة في بلادنا‎ )١( 

يمثل قطاع الطفولة في هرم بلادنا السكاني قاعدة تتميز باتساعها النسبي » 
نظرا للتتحسن المطرد في الأحوال الصحية » مما آدى إلى انخفاض معدلات 
الوفيات بين الأطفال » في الوقت الذي ما زالت فيه معدلات المواليد محتفظة 
بمستواها المرتفع .. . وحصيلة هذا بالضرورة ارتفا ع معدلات الريادة 
الطبيعية » وتزايد نسبة الأطفال إلى جملة السكان » وهي سمة تميز المجتمعات 
النامية المماثلة التي تقترب حثيثاً من مرحلة الانفجار السكاني . 


ويبلغ عدد الأطفال ( ٠٤‏ سنة فأقل ) نحو /.٤١‏ من جملة عدد السكان . 


وهذا يوضح ضخامة هذا القطاع » الذي يمثل الطفولة صانعة المستقبل » 
التي من حقها على الأجيال الحاضرة أن تيسر لها من أسباب النمو السليم 
المتكامل ما يهيء لها في الحاضر- طفولة سعيدة موفقة » وما يمكنها- في 
المستقبل - من حمل أمانة الأجيال القادمة بوعي وكفاية وإخلاص .. . 


والخدمات التي تقدم للطفولة في بلادنا عديدة منوعة » ولکن ل یر بط ينها 
تنسيق متكامل ولا تخطيط شامل . . . بيد آن الاتجاهات الحديثة المحمودة التي 
تولي قطاع الطفولة مزيداً من الاهتمام الواعي والجهد المنظم المدروس » تبشر 
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بالآمل في بزوغ فجر التخطيط الشامل في هذا القطاع الحيوي الضخم من أمتنا 
اللاهضة . . ذلك التتخطيط الشامل الذي يمثل نقطة البداية السليمة والجوهرية 
للانطلاق نحو الوفاء بالتراماتنا التاريخية تجاه الأجيال الصاعدة . 


وحتى نصل الى مرحلة التخطيط الشامل » أو حتى يصبح التخطيط الشامل 
ممكناً في قطاع الطفولة » فلا أقل من أن نطمع في تحقيق نوع من التخطيط 
الجزئي في قطاع ثقافة الأطفال » بهدف الوصول إلى تحقيق التنسيق بين 
مختلف مجالاته » ومنع التكرار فيها » وتجنب التعارض بينها » والوصول إلى 
نوع من التكامل والتعاون اللذين يصلان بها إلى تحقيق الأهداف الموضوعة في 
هذا التخطيط الجزئي » بالإضافة إلى حصر الإمكانيات والموارد البشرية 
والمادية المتاحة في مختلف هذه المجالات » واستغلالها بأفضل صورة 


( ب ) هله الدراسات : 
لیس من هلف هله الدراسات أن ترسم الان إطارا لهذا التخطيط 
الضروري المقترح» وإنما ترمي إلى تأكيد هذا الاتجاه » للربط بين : 


( أ ) مختلف الوسائل التي يصل أدب الأطفال عن طريقها إلى جمهوره . 
هذه الوسائل التي يكون منها : الكتاب - الإذاعة - التليفزيون - المسرح ۔ 
السينما- الأسطوانة - المجلة۔ ... الخ . 


( ب ) مختلف الطاقات البشرية التي تعمل في المجالات السابقة » وما 
يتصل بها . . 

(ج) آلوان الإمكانيات المادية والموارد المتاحة لهذه المجالات . 

(د) الجمهور الذي يقدم له الإنتاج »> وهو الأطفال . . 

(ه ) من تهمهم هذه العمليات السابقة كلها > پیحکم ارتباطاتهم المختلفة 


٠ 


بها ٤‏ كالاباء والأمهات ٴ ورجال التربية والتعليم ¢ والإإخحصائيين 
الاجتماعيين . . الخ 


ولیس في الحديث عن هذه الأمور بعض الخروج عن جوجر المنشود من 
( أدب الأطفال ) . الذي لا يتحقق بمجرد كتابة قصة أو مسرحية أو أغنية » وإنما 
يشمل بالضرورة إخراجها في كتاب بصورة مناسبة . . أو تقديمها في الإذاعة أو 
التليفزيون أو المسرح أو السينما أو المجلة أو الاسطوانة بطريقة سليمة › لا 
تسي ء إلى مقوماتها الفثية والتربوية . . ولا تعوق تحقيق الأهداف المنشودة من 
وراء تفدیمها 4 ولا تقصر في الأستفادة من الامكانيات المتاحة لها كي تصل 
إلى جمهورها في أكمل صورة ممكنة . 


وهذه الدراسات لا تعدو أن تكون حصيلة حبرات نحو أريعين عاماً من 
الكتابة للأطفال والحياة معهم » على صفحات كتبهم ومجلاتهم »> وفي 
برامجهم الإذاعية والتليفزيونية > وعلى مسارحهم » وفي قصصهم وأغانيهم 


وهي ثمرة احتكاك عديد من ألوان العلم والمعرفة » بميدان التطبيق 
الفعلي .. ذلك أن العمل في ميدان ( أدب الأطفال ) يحتاج إلى نوع من 
المعارف المركبة التي تتعاون كلها على إيصال هذا الإنتاج الفني إلى جمهوره 
من الأطفال بالصورة المرجوة : 


فالعلم بالأستاليب الفنية والنظريات الدرامية اللازمة لكتابة القصة أو 
المسرحية » لا يمكن الكاتب من وضع القصة أو المسرحية المناسبة للأطفال › 
ما لم يكن على وعي كامل بأصول التربية وعلم النفس . . وهذا بدوره لا يكفي 
ما لم تصاحبه خبرة بقاموس الأطفال المحدود . . . ثم ان كل ما سبق لا يكفي 
لإحراج قصة مناسبة ما لم يؤازره علم بأصول الرسم الذي يناسب الأطفال › 
ويساهم في تحقيق أهداف القصة . . بالإضافة إلى أن إخراج القصة ووضع 
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رسومها بطريقة سليمة لا يتأتى بدون معرفة خحاصة بفن الطباعة ومقوماته 
الأساسية . 
كما أن كتابة القصة وإعدادها لتكون عملا فنيا يقدم لجمهور الأطفال عن 
طريق الإذاعة آو التليفزيون يحتاح بدوره إلى مجموعة من المعارف والبخبرات 
التي تتعلق بطبيعة العمل في كل من هاتين الوسيلتين من وسائل الإعلام .. . 
ومثل هذا يقال إذا أريد للعمال الفني أن يقدم للأطفال عن طريق المسرح . . 
أو السينما . . أو غيرهما من وسائل تقديم أدب الأطفال إلى جمهوره . 


9 © © 


وهكذا نجد أن ممارسة هذا اللون من ألوان الأدب بنجاح . أمر يعتمد على 
عديد من العوامل المتدانحلة والمتشابكة . التي تحاول هذه الدراسات أن تغطي 
جوائب ميخافة منها u‏ ظهرت الحاحة الها مں حلال عملیات الممارسة 
الفعلية » بالإضافة إلى عرض ألوان من الخبرات الواقعية المكتسبة بالتجريب 
والتنفيذ . 
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أول ما يجب أن يعرفه الكاتب » هو جمهوره الذي یکتب له . . لأن کتابته - 
في مادتها وطريقتها » وشكلها ومضمونها- تتوقف على نوع هذا الجمهور 
وخحصائصه المعينة . . . 

وعلى هذا فيجب أن نحيط علماً بطبائع الأطفال الذين نكتب لهم » ون 
نكون على وعي كامل بمراحل نموهم » والخصائص السيكلوجية التي تميز كل 


ومن البديهي أن الأطفال في عمر معين ٠‏ يتفاوتون في مستوياتهم العلمية 
واللرة ست ولو كارا ناء فرقة دران واحدة ٠‏ ومن الميمل جدا أن تنجد 
طفلا في الصف الرابع الابتدائي مثلا » يفوق فى مستواه العلمي أو اللغوي 
زميااٌ له في الصف الخامس . . ولكن كاتب الأطفال يتخذ من المستوى العام 
معيارا له » وعلى من يختار للطفل الكتاب الذي يقرأه أن يراعى ظروفه الخاصة 
ومستواه الفعلى » بصرف النظر عما قد يكون مسجلا على الكتاب أو القصة من 
تدرك ارق على من . 


Yo 


وكما يتفاوت جمهور أدب الأطفال فى المستويات السيكلوجية والعلمية 
ا کارت ف لاع ل رالاتا وا اد 
والحضارية . . فالأطفال الذين يعيشون في واحة من الواحات يختلفون عن 
الأطفال الذين يعيشون على ساحل البحر في الإسكندرية أو بور سعيد . . أو 
جدة آو بيروت أو بنزرت . 

وهؤلاء يختلفون عن الأطفال الذين يعيشون في ربى نجد . . أو قريبا من 
مناطق البترول في الاحساء أو الكويت أو دول الخليج . . أو كركوك . . أو في 
بيداء الشام . . أو فوق مرتفعات الجبل الأحضر في ليبيا . . أو في جبال 
أاطلس . . أو في أرض الجزيرة بالسودان . . أو في الدار البيضاء على ساحل 
المحيط الاطلنطي .. كل هؤلاء يتباينون فيي نوع البيئة سواء من الناحية 
الجخرافية أو الاجتماعية أو الثقافية . . وما يقدمه لهم هذا من خبرات خاصة › 
وتقاليد وطباع وأساليب حياة معينة . . أو من الناحية الاقتصادية » وما تتيبحه لهم 
من مناشط ومجالات عمل من ألوان متميزة . . إلى غير هذا من ظروف التباين 
والاخحتلاف . 

وجمهور تمئيلية تليفزيونية يختلف بالضرورة عن جمهور تمثيلية من تمثيليات 
التثقيف الصحي التي قصد بها توعية أطفال قرية نائية بأخطار البلهارسيا وأهمية 
علاجها والوقاية منها . 

وجمهور قصة أنيقة مطبوعة على ورق فاخر بأرقى أساليب الطباعة الحديثة » 
مما يجعلها مرتفعة الثمن › سيمختلف بالضرورة - في معظم الأحيان - عن 
جمهور قصة أحرى» تراعي النواحي الفنية آيضاً - ما أمكنها - ولكنها تباع بٹمن 
زهید . 

وكاتب أدب الأطفال يجب أن يكون على وعي كامل بمثل هذه الاحتلافات 
إذا قصد بعمله أن يوجه إلى بيثة حاصة » أو جمهور من لون معين » أو مستوى 
خحاص .. كما أنه يجب أن يراعي الشمول والنظرة الواسعة الرحيبة إذا قصد 
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بعمله أن ينتشر على نطاق واسع يضم مجموعات من جماهير الأطفال تتباين في 
ظروفها وتختلف في مستوياتها وتقاليدها وخبراتها . . . 

وهناك عامل اخحر يمکن ان ندخله في حسابنا عندما نتساءل : «لمن 
نحتب ... ؟ » ليتيح لنا مجال رؤ ية جديد » ذلك أن الكاتب الذي يؤلف 
مسرحية لتقدم على مسرح للأطفال » يجب أن يعرف مستوى قدرات من 
سيقومون بتمثيلها على المسرح . . بحيث يكحتب لهم ما يستطيعون أداءه بيسر 
وسهولة ونچاح .. : 

ولا شك أن المؤلف الذي يكتب مسرحية ليقدمها ( الأطفال ) على مسرح 
للأطفال » سيدخحل في اعتباره مستويات تمختلف عما يدخحل في اعتبار المؤلف 
الذي يكتب مسرحية ليقدمها ( الكبار) على مسرح جمهوزه من الأطفال . . 

وكذلك الكاتب الذي يكتب تمثيلية إذاعية أو يعد السيناريو والحوار لبرنامج 
تليفزيوني للأطفال » يجب أن يعرف مقدماً إمکانيات من سيقومون بالتنفيذ 
والأداء » وهل هو يكتب لممثلين هواة من الصغار » أو لمحترفين من 
الكبار . . . ليدخحل في اعتباره الاستفادة إلى أقصى حد ممكن من مستوى الأداء 
المتاح لعمله الفني .. 


( ب ) اذا نکتب . . ؟ 
تختلف مجالات الكتابة للأطفال وتتباين إلى درجة كبيرة » وتتخذ أشكال 
عديدة . . منها: 

١‏ القصص : وتتفاوت في طولها وفق الاعتبارات الفنية والتربوية » وتختلف 
في أنواعها » فمن الفكاهية والخيالية وقصص الأساطير والخرافات . . . إلى 
التاريخية والجخرافية والعلمية وقصص المغامرات والأبطال وحياة المشاهير 
والعظماء والعلماء والمخترعين . . ومن قصص الحيوانات الناظقة » والقصص 
العالمية المبسطة . . . إلى غير هذا وذاك من أنواع القصص التي يزخر بها عالم 
الأطفال . . 


¥ 


۲ - المسرحيات : وقد تكون تعليمية أو أخلاقية آو تثقيقية أو قومية أو فكاهية 
ترفيهية » وما إلى ذلك وفق الهدف الذي ترمي إلى تحقيقه » وجوهر الموضوع 
الذي تدور حوله . . أو الطابع الذي يغلب عليها » ولو أن هذه الأنواع كثيرا ما 
تتداحل ء لتخدم اكثر من هدف في وقت واحد » فتجمع مثلا بين الفكاهة 
وتقديم بعض الحقائق التعليمية أو الانطباعات الأخلاقية التوجيهية غير 
المباشرة“ . 

ومن زاوية « الممثلين » تنقسم المسرحيات إلى أنواع أخحرى » منها : 

مسرحیات يقوم بأداء الأدوار المختلفة فيها الأطقال أنفسهم . 

مسرحیات يوم بأداء الأدوار الميختلفة فيها ممثلون من الكبار » ليقوم 

مسر حیات تدم بالعرائس أجمهور من الصغار . . 

٣‏ ۔ الشعر : ومن ناحية الشكل یخرج الشعر إلى عالم الأطفال في صورة 
الأغنية والنشيكة». , والآأوبريت والاستعراض الغنائي . . والمسر-حية 
الشعرية . . . ويخلب أن يعتمد الأداء في هذه الأشكال المختلفة على الأطفال 
أنفسهم » ولو أنه بەجحدذتڭ حيانا آن يفوم الكبار بعملية الأداء > وبيخاصة في 
ميدان الأغنية . 

وأما من ناحية المضمون » فقد يتناول الشعر الموضوعات الوطنية 
والمناسبات القومية أو التاريخية . . وقد يتخلى بالطبيعة والربيع والزهور » 
والفراش والطيور. . أو الشخصيات والموضوعات والأشياء الى يرتبط بها 
الطفل ارتباطاً وجدانياً حاصاً مثل الأم والأب وإلأسرة . . والأرجوحة والكرة 


١(‏ ) قد محدث هذا ملا عن طريق الاستهواء أو التعاطف الدرامي وما إلى ذلك مما يكن أن يترك في 
نفوس الأطفال أثراً عميقا ‏ وإن كان بطريق غير مباشر لم تستعمل فيه الخطب والمواعظ والنصائح 
المباشرة . 

والاستهواء هو تقبل اراء الألحرين من يعجب م الطفل ويقدرهم دون نقد أو مناقشة . 
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والحصان الخشبي واللعب المختلفة . . . أو أصدقاء الطفل من الحيوانات 
والطيور المنزلية > كالقط والكلب والديك والدجاج والوز والبط ... كما قد 
يتناول موضوعات وقصصا قصيرة وتمثيليات تدور حول الحيوانات التي تحظى 
عند الطفل بمكانة خحاصة كالأسد والفيل والثعلب والقرد والفأر والأرنب والخغزال 
والجمل . 

وبالإإضافة إلى هذا توجد أغان وأناشيد خحاصة بالمدرسة والرحلات والنوادي 
والأسر المدرسية » وأعياد ميلاد الأطفال » وما إلى ذلك . 
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٤‏ - البرامج الإذاعية والتليفزيونية : وقد تضم القصص بأنواعها والتمثيليات 
والأغاني والاستعراضات والبرامج الخاصة والتعليمية وما إلى ذلك . وكل هذه 
الألوان المختلفة تشترك في صفة أساسية مميزة وهي أنها معدة بطريقة إذاعية أو 
تليفزيونية خحاصة تتفق مع ظروف وإمكانيات وسيلة الأعلام التي تقدم عن طريقها 
إلى جمهورها من الأطفال . 
ه ‏ البرامج المسجلة ( على أسطوانات أو شرائط تسجيل ) : يمكن أن نقدم 
للأطفال عن طريقها الأغاني والأناشيد والتمثيليات والقصص والمواد التعليمية 
وما إليها مما يعد إعدادا خاصاً يقرب من الإعداد الإذاعي ويتقيد بزمن 
الأسطوانة . 

ومنها ما هو معد بطريقة الإخراج التليفزيونى على شرائط فيديو تتمتح 
بامكانات جذب وتشويق وإبهار هائلة »> مما يجعلھا سلاحا ذا حدڈين يجب 
التعامل معه بوعى وحرص وذكاء . 

وقد تكون الأسطوانات أو شرائط التسجيل مفردة مستقلة بنفسها » وقد يكون 
معها كتاب مرفق يضيف الصورة المطبوعة والكلمة المكتوبة إلى ما تقدمه 
البرامج المسجلة من صور صوتية مصاحبة . 
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وباللإضافة إلى ما سبق » فإن الأسطوانات وشرائط التسجيل يمكن أن تخدم 
النواحي التعليمية في مختلف الموأد › وفي اللغات بصفة خحاصة » وذلك عن 
طریقی إعداد الأغانى والقصصس والتمثيليات والبرامج الجحيدة التي تەحسن الجمع 
بين إمکانیات الكتاب والأسطرانة أو شر یط التسجيل ا 


واذا أمكن أن تتاح للمدارس ونوادي الأطفال ومؤسساتهم أسطوانات 
مؤثرات صوتية'“ مناسبة ومنوعة » فإن هذا يفتح أمامهم آفاقا جديدة ممتعة 
في مجالات الإحراح المسرحي وإعداد برامج الإذاعة المدرسية المحلية .. . 
- المواد الصحفية : والكتابة الصحفية شكل اخر من الأشكال التى يصل 
بها أدب الأطفال إليهم ةا أساليب عديدة متنوعة تستفيد من إمکانیات 
الصحيفة » فتقدم إليهم القصة المصورة بأنواعها المختلفة » والتحقيق 
الصحفي . والجولات المختلفة . والأغانى والتمثيليات القصيرة » والمسابقاتث 
الأدبية والثقافية . والموضوعات التعليمية والتاريخية » والجغرافية » وما إليها 
باسلوب شائق مصور ملون . بالإإضافة إلى أحبار الأطفال المحلية والعالمية › 
مع ألوان ونماذح مختارة من قصصهم وادابهم عند مختلف الشعوب المعاصرة . 


۷ - الأفلام السينمائية : ويمكن عن طريق الإمكانيات السينمائية الضخمة أن 
نقدم للا طفال ما يحلق بهم في سماء البيئات الجخرافية . والأجواء التأاريخية › 
وفي عوامل الحيوان والنبات . بين عجائب الطبيعة وغرائب المخلوقات . كما 
يمكن أن نكتب لهم قصصاً هادفة » أو أفلاماً علمية وتعليمية شائقة . . 


( ۱ ) أسطظرانات ) المؤ رات الصوتية ) هي اسطوانات حاصه مطبو ع عليها مؤ ترات صوتية محتلفة مثل 
القنابل والمدافع والطائرات وما ا ذلك , . أو موت ( معركة حربية دغه ( آي بأاصوات السيوف 


إل ... 

س 

وتستعمل هذه الأسطرائات عادة ي البرامج والتمٹيلياات الإذاعية لأعطاء المؤئثرات الصوتية المطلوبة 
في أماكنها المناسبة . 


( ج ) کیف نکتب ..؟ 
مهما كان الشكل الذي يتخذه أدب الأطفال سبياد للوصول إلى قرائه » فإن 
الكتابة للأطفال يجب أن تخضع لثلاث مجموعات من الاعتبارات الرئيسية : 

١‏ - الاعتبارات التربوية والسيكلوجية : أول ما يجب أن يدخحل في الاعتبار أن 
الكتابة للأطفال نوع من التربية على جانب كبير من الفعالية والتاثير » وآن كاتب 
الأطفال هو بالدرجة الأولى مرب قبل أن يكون مؤلف قصة أو رجل مسرح . . 
وآن الاعتبارات التربوية يجب أن تحتل مكان الصدارة في أي عملية موازنة بين 
الاعتبارات » بحيث لا يمكن التضحية بها-ولو بصورة جزئية أو مؤ قتة- في سبيل 
تحقيق حبكة قصصية ممتازة » أو في سبيل الوصول بالحدث المسرحي إلى قمة 
درامية مثيرة » أو في سبيل خلق عنصر فكاهة » أو عامل من عوامل التشويق . . 
فهذه كلها أمور- رغم أهميتها - يجب ألا تصل إلى أهدافها الفنية على حساب 
الاعتبارات التربوية أو النفسية » وكاتب الأطفال الناجح يجب أن يعرف كيف 
يصل إليها في إطار قواعد التربية السليمةء وفي ضوء أصول علم نفس 
الأطفال . . 

ومن المهم ألا ننظر للاعتبارات التربوية على أنها عوامل معوقة تحد من حرية 
الكاتب في الانطلاق . لأن العلم بها يمثل القاعدة الأساسية الأولى التي لا غنى 
عنها لتشييد صرح أدب أطفال ناجح سليم . . وسنرى في الفصول القادمة مثلً 
كيف تمدنا دراسة مراحل النمو باهم الأضواء التي تنير الطريق مام كتاب 
الأطفال » عند محاولة اختيار الأفكار والموضوعات التي تناسب جمهور قرائهم 
في كل عمر من الأعمار المختلفة . . وكيف تعيننا المعرفة بلغة الأطفال 
وقاموسهم المحدود على الكتابة لكل مستوى من مستوياتهم بما يناسبه من ألفاظ 
واستال. 


۲ الاعتبارات الأدبية : ونعنى بها القواعد الأساسية فى فن الكتابة بصفة 
عامة » سواء أكان الإنتاج الأدبي قصة أو مسرحية أو أغنية أو أي صورة فنية 
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أحرى ٤‏ 
وكاتب الأطفال ‏ شأنه في هذا شأن أي كاتب أخر- لا تغنيه الموهبة عن 
الدراسة » ولا تحل معرفته بأصول التربية وعلم النفس محل علمه بالأصول 
الفنية لكتابة القصة أو المسرحية أو سيناريو الفيلم السينمائي . فقصص الأطفال 
أیضاً تحتاج إلى فكرة وإلى رسم للشخصيات » مع تشويق وحبكة وبناء 
سليم . . ومسرحياتهم لا تستغني عن البناء الدرامي المتكامل » بما فيه من 
اخحتيار للفكرة » وبناء للمواقف والشخصيات » ووضح للحدث الأساسي الذي 
ينمو ويتطور من خلال الصراع الدرامي حتى يصل بالضرورة إلى النهاية الحتمية 
في ذروة المسرحية . . إلى غير هذا من مقومات العمل المسرحي . . وأغاني 
الأطفال وأناشيدهم بدورها تتطلب من مؤ لفها معرفة بقواعد علم العروض وآوزان 
الشعر وقوافيه > وموسيقى الألفاظ » وأسرار الجمال الشعري ومواصفاته 

الفنية . 


ومن البديهي أن كل هذه الاعتبارات الأدبية يجب أن تتفق مع مستوى الأطفال 
الذين نكتب لهم » ودرجة نموهم الأدبي ومدى ما وصلوا إليه من النضج 
الفني 

۳ - الاعتباراث الفنية التكنيكية المتعلقة بنو ع الوسيط : والوسيط الذي ينقل 
أدب الأطفال ,ايهم قد يون كتابا أو مسرحا أو وسيلة من وسائل الإعلام . أو 
اسطوانة أو فيلما سينمائيا » أو جريدة يومية أو مجلة أسبوعية . . أو شيغا أخحر . 


ولل رط مر هر اة ع وة ال ا ا ا 
يجب أن يراعيها الكاتب . فتقديم قصة إذا كان الوسيط كتاباً يختلف عن تقديم 
هله القضة نها اذا كان الرمط لما تماقا > ولف مره آحر ق اذا کان 
الوسيط جهاز الإذاعة » كما يختلف إذا كان الوسيط مجلة أسبوعية تنشر القصة 
مسلساة في حلقات . 


I 


وكاتب الأطفال يجب أن يكون على وعي كامل بالاعتبارات الفنية الخاصة 
التي تميز كل وسيط من هؤلاء الوسطاء » وتتحكم بالتالي في أسلوب تقديمه 
للعمل الأدبى »> لأن هذا يعينه على الاستفادة من الإمكانات الخاصة بكل وسيط 
إلى أقصى حد ممكن » ويجنبه ما قد يؤ دي إليه جهله بهذ الإمكانيات من تقليل 
لقيمة عمله الفني » أو تشويه لبعض جوانبه . 


فالذي يكحتب قصة لتخرج في كتاب » يعتمد على الحروف بمقاساتها 
وأنواعها المختلفة » وعلى الرسم والصور والألوان وما إلى ذلك .. وأما الذي 
يكتب نفس القصة للإذاعة » فيعرف أنه إنما يعتمد أساسا على التعبير 
بالصوت » ولکنه یجب أن يعرف أیضاً أنه یمکن ان يستفید من تسجیلات 
المؤثرات الصوتية المتاحة » ومن عناصر الموسيقى » والغناء » ويمكنه أن يغير 
شن لون الصوت ودرجته باستعمال الصدی ( ٥۲ء8‏ ) » وغیره من الإمکانيات 
الاذداعية . . کما یمکنه عن طریق تقدیم النص الذي يحسن استغلال هذه 
الإمكانات » ويتيح فرص الاستفادة منها بوعي ومقدرة » نقول يمكنه أن يستثير 
حيال المستمع › ویستعین به على تكوين صور ذهنية تصاحب العمل الإذاعي» 
وتضفي عليه عمقا جدیدا ذا سحر خالاب .. 

وهكذا نجد أن الأمر يختلف في كل مرة يعد فيها الكاتب قصته“وفق 
الاعتبارات الفنية الخاصة بنوع الوسيط الذي تقدم عن طريقه إلى جمهورها من 
الأطفال . 


# ¥ N 


وفي الصفحات التالية نحاول أن نلقي بعض الضوء على جوانب مختلفة من 
هذه الاعتبارات الرئيسية 


۳ 


٤ 


بعت الاعتبارات 
التربوية والسيكولوجية 


. مراحل النمو عند الأطفال وعلاقتها بخصائصهم النفسية‎ ١ 
. اللغة .. فى أدب الأطفال‎ ۲ 
. موقف الأطفال من الأعمال الأدبية والفئية‎ ۳ 

4 س دور القصة فى بناء شخصية الطفل . 


٣۵ 
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-١‏ مراحل النمو عند الأطفال 
وعلاقتها بخصائصهم النفسية 

على الرغم من أن حياة الأنسان تعتبر وحدة واحدة مترابطة » وأن عمليات 
النمو المختلفة منذ الميلاد تتابع في تيار مستمر لا يتوقف عند فواصل معيئة تمكن 
من تقسيم العمر إلى مراحل محددة. إلا أننا يمكن أن نلحظ اختلافاً واضحاً 
بين الطفل في الخامسة من عمره مثلا عندما يتخيل الكرسي حصاناً يركبه » أو 
العصا قطاراً له صفير يجري به على الأرض » وبين طفل العاشرة الذي يبدو وقد 
والمغامرات ومعرفة أحوال البلاد البعيدة والشعوب التي لا يراها... 
تقسيمأت عديدة لمراحل النمو» لكل مرحلة منها حصائص معينة تميز الأطفال 
® وهذه التقسيمات » وان كانت تلقي كثيرا من الضوء على خصائص الطفولة 
في مراحل النمو المختلفة » مما يعين على التعرف على ما يميل اليه الأطفال من 


القصص » وما يناسبهم من الأفكارء إلا آنا نلاحظ ما يأتي : 
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١‏ لم يتفق علماء النفس على تقسيمات موحدة لمراحل النمو» كما لم 
يتفقوا على بدايات هذه المراحل ونهاياتها . 

۲ - تتداحل هذه المراحل تداخلا زمنيا » وتختلف بين الذكور والأناث » كما 
تختلف باخحتلاف الشعوب والأفراد . . بالإإضافة إلى أن ميل الطفل إلى نوع من 
القصص التي تناسب مرحلة معينة قد. لا ينتهي بانتهاء هذه المرحلة » وربما 
يستمر في مراحل أخرى تالية . 

۴ ان ما بين أيدينا من دراسات لموضوع نمو الأطفال هو ثمرة a‏ 
العلماء الأجانب فى بيئات غير بيئاتنا ء وعلى أطفال يختلفون عن أطفالنا الحتلافا 
کبیرا في نواح منها: آنواع البيئات الاجتماعية »> وألوان التراث الثقافي الذي 
یکتسبه الأفراد من مجتمع له تقالیده وعاداته ودیاناته واتجاهاته . 

التطور الحضاري الحديث » والتقدم الضخم في التكنولوجيا ( فن تطبيق 
العلوم ) ووسائل الإعلام بصفة عامة » والتلفزيون بصفة حاصة .. كل هذا لا 
يترك الأطفال لمراحل نموهم الطبيعية »> ويیحدث تاأثيرات تختلف باخحتلاف 
الظروف والبيثات ودرجات التقذم والاتصال . 
على أن هذه الملاحظات لا تقلل من أهمية التعرف على مراحل الئمو عند 
الأطفال وخصائصها المختلفة E‏ على قدر كبير من الفائدة في 

مجالات الكتابة للأطفال . 

ويمکن أن نوجز الإشارة الى هذه المراحل فيما يلي : 

أ - مرحلة الطفولة المبكرة ( أو مرحلة الخيال حيال الإيهامي ) : 

ا [ من سن (۳۔ )١‏ سنوات تقریباً ] 

وقد تسمّى أيضاً ( مرحلة الواقعية والخيال المحدود بالبيثة ) . 


وفي هله المرحلة يبطىء النمو الجسمي بعض الشيء » بعد أن كان متميزاً 
يالسرعة الواضصحة في الأعوام الأولى من حياة الطفل بعد الميلاد » ويفسح 
المجال للنمو العقلي الذي يسرع ویتزاید . 
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ولما كان الطفل في هذه المرحلة قد استطاع المشي فإنه يستخدم حواسه 
للتعرف على بيئته المحدودة المحيطة به في المنزل والشارع وما قد يكون فيها 
من حيوانات ونباتات وطيیور . . 

وفي هذه المرحلة يكون خيال الطفل حاداً > وان كان محدوداً بما فى بيئته 
المحيطة به » وقوة الخيال هذه تجعله يتخيل الكرسى قطارا» والعصا حیواناً 
والوسادة کائناً حیاً پتبادل معه الأحاديث . . . وهذا ارعن ول التوهم ) هو 
الذي يجعل الطفل في هذه المرحلة يتقبل بشخف القصص والتمثيليات التي تتكلم 
فيها الحيوانات والطيور » ويتحدث فيها الجماد . . بالإضافة إلى شخفه 
بالقصص الخرافية والخيالية . 

ويغلب عليه لونان من ألوان التفكير : 

أ التفكير الحسي : أو التفكير المتعلق بأشياء محسوسة ملموسة . 

ب _ التفكير بالصور : أي التفكير الذي يستعين بالصور الحسية المختلفة . 

وهو لم يرتفع بعد إلى مستوى التفكير المعنوي المجرد . . ولا ينتظر منه أن 
يفهم معاني كلمات مثل الشرف والكرامة والإنسانية .. وما إلى ذلك .. 
باللإضافة إلى عدم إدراكه لمعنى التسلسل الزمني التاريخي . 

والطفل في هذه المرحلة يكون أقرب إلى نفسه وادراكه أن نقول : ( البطة 
السوداء ) و( الأرنب الأبيض ) و( الشجرة الخضراء ) ور الفتاة ذات الرداء 
الأحمر) . . بدلا من مجرد : البطة ‏ والأرنب - والشجرة - والفتاة . . كما آنه لا 
يستطيع أن يركز انتباهه مدة طويلة » مما يدعو إلى أن تكون القصة قصيرة سريعة 
الحوادث مليئة بالتشويق . 

ويعترض بعض المربين على استعمال القصص الخرافية للأطقال لمجرد آنها 
( غير حفيقية ) » ولأنها قد تحوي آفكارا مفزعة » على حين يرحب الكثيرون 
باستعمالها مع البعد بها عن الحوادث المخيفة » ويرون أنها - وإن كانت 
حرافية - فإنها تتضمن قسطا وافرا من الحقائق المتصلة بالطبيعة الإنسانية وسبل 
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العحياة » بالإاضافة يالى ما فيها من تسلية ومرح وفكاهة 1 

والآداب الكلاسيكية القديمة عند مختلف الشعوب زاحرة بالقصصس ذات 
الأحيلة التي تناسب الأطفال في هذه المرحلة ( وما يليها من المراحل ايضاً) » 
ومن آمثال هذه القصص : 

سندريلا - ذات الرداء الاحمر- حخحرافات أيسوب - علاء الدين والمصباح 
السحري - الدببة الثلاث ء علي بابا- الخ .. 

على أنه من الأهمية بمكان أن ننقي هذه القصص وأمثالها مما قد يكون بها 
حا ع او ار كو اا قل عمجا عل لاال 

وإذا كنا ننحرص على إشباع رغبة الطفل ومسايرة خحصائص مرحلة نموه» فإنه 
من الضروري أيضا ألا نغرق في الخيال والإيهام . . ومن الممكن - في کثير من 
الأحيان - أن نحاول بلباقة أن نربط قصصنا بالحياة والواقع من غير أن نفسد على 
الطفل استمتاعه بخيال الطفولة الجميل .. 


ب مرحلة الطفولة المتوسطة أو ( مرحلة الخيال الحر) : 
[وتمتد من سن -٦(‏ ۸) سنوات تقريباً ] 
وفيها کون الطفل قد ألم بكثير من الخبرات المتعلقة ببيثته المحدودة » وبدأً 
يتطلع بخياله إلى عوالم أخحرى تعيش فيها الجنيات العجيبة والحوريات 
الجميلة ‏ والملائكة والعمالقة والأقزام في بلاد السحر والأعاجيب . 
ومن هذه القصص كثير من أساطير الشعوب وقصص ألف ليلة وليلة . . وما 
إليها . 
وهذه القتصصس اسلايالية الشائةة تھیی ۶ لل“طفال قدراً کبیرا من اختحعة > وان 
كانوا سيدركون بعد قليل من التساؤ ل أا حيالية لم تحدث في عالم الحقيقة . . 
وإعجاب الطفل بقصص الحيوان ما زال مستمرا » إلا أنه يتجه إلى الابتعاد 
عن خيال التوهم في تعامله مع الحيوان والجماد . . وبدلاً من أن يتخيل العصا 


حصانا » فإنه يود أن يركب الحصان الحقيقي . . 

والأطفال في هذه المرحلة لا يكونون قد عرفوا معنى الأحلاق الفاضلة وكنه 
المعايير الاجتماعية التي يدركها الكبار » وانما يكون سلوكهم مدفوعاً بميولهم 
وغراثزهم . . والمواعظ والأوامر لا تجدي كثيرا فيي توجيه الأطفال إلى سلوك 
معين . . وانما يتاتى هذا باستغلال ميولهم إلى اللعب والتقليد والتمثيل › 
وبالقصسصس الشائقة التي تقدم القدوة الحسنة ءوالنماذج الطيبة ءوالانطباعات 
السليمة ءوالصفات الخلقية النبيلة » والمبادىء الأجتماعية المحمودة كالتعاون 
والإحلاص والوفاء والصدق وبذل الجهد .. وما إلى ذلك . 


ج مرحلة الطفولة المتأخرة أو ( مرحلة المغامرة والبطولة ) : 
[وتمتد ما بين سن (۹- )١۲‏ سنة تقريبا وما بعد دلك ] 
وفي أول هذه المرحلة يبدو أن كثيراً من الأطفال قد آخذوا ينتقلون من مرحلة 
القصص الخيالية والحكايات الخرافية » إلى مرحلة القصص التي هي أقرب الى 
الواقع . . وهذا يتفق مع تقذمهم في السن » وزيادة إدراكهم للأمور الواقعية . 
ومن الميول القوية التي تظهر في هذه الفترة » الميل إلى الجمع والادخار أو 
التملك والاقتناء . . وقلما نجد طفل في هذه السن إلا وهو مغرم بأن يملا جيويه 
بأشياء ميختلفة مثل طوابح البريد والبلى والریش والحصی وغير هذا ... وهو 
في اول آمره يجمع کل هذه الأشياء وغيرها بصرف النظر عما لها من قيمة 
وفائدة » ودون أن يعنى حتى بترتيبها أو تنظيمها » ثم في آواحر هذه المرحلة 
يتجه إلى الاهتمام بجمع الأشياء ذات الفائدة » مع العناية بتنظيمها . 
وهذا الميل القوي إلى الجمع والاقتناء يحتاج إلى رعاية وتوجيه وإاشباع › 
حتى يسير في طريق صحي سليم » ولا ينحرف' بالطفل إلى السرقة أو الببخل 
والشح .. . 
وفي هذه المرحلة يميل الطفل إلى الاشتراك مع زملائه في الجماعات 


٤١ 


المختلفة التي يخلص لها حتى لو تعارض مع تعليمات المنزل أو المدرسة › 

وهذه الجماعات إن لم تجد التوجيه السليم فقد تندفع إلى المشاجرات أو 
اللخصومات أو الاعتداء على الآحرين . . خحاصة وأن غريزة المقاتلة تظهر بقوة 
ووضصوح في هذه المرحلة » ويبدو على الطفل حب السيطرة » والميل إلى 
الأعمال التي تظهر فيها المنافسة والشجاعة وروح المغامرة » والقيام بالرحلات 
الممختلفة . 


والقصص التي تناسب الأطفال هنا هي قصص المغامرات والرحلات 
والشجاعة والمخاطرة » والقصص البوليسية » وقصص الأبطال والمكتشفين . . 
على أن تحرص على أن تتوفر لهذه القصص دوافع شريفة وغايات فاضلة » وأن 
يخرح منها الطفل بانطباعات صحية سليمة » تحبيه في الحق والخير والمثل 
الفاضلة » وتنفره من أعمال التهور واللصوصية والعدوان والاندفاع الأحمق › 
تجنباً لمايحدث أحيانا فيي هذه الفترة من فترات حياة الطفل من انحراف إلى 
حياة التشرد والعصابات تاثا بما سمع أو قرا أو شاهد في السينما آو في 
التليفزيون . 

ومما يظهر أيضاً بقوة في هذه المرحلة ميل الأطفال ,إلى ( الاستهواء ) وهو 
تقبل آراء الأحرين ممن يعجب بهم الطفل أو يقدرهم دون نقد أو مناقشة . 
وهذا يدفعنا ,إلى أن نحرص دائماً على ألا نوحي للأطفال إلا بکل ما هو شريف 
ونبیل وصادف وحقيقي . . 

وباللإضافة إلى هذا فإن الطفل في هذه المرحلة يكون ميال ,إلى حب 
الظهور » ومن ثم يكون شديد الرغبة في التمثيل » لأنه يجد لذة عميقة في 
اللاشتراك مع رفاقه في بعض أوجه النشاط والعمل .. 

ويمكن عن طريق استغلال ميول الأطفال إلى الاستهواء والتمثيل والتقليد 
تعويدهم كثيراً من النواحي الاجتماعية الصالحة . . 

ومن القصص التي تناسب هذه المرحلة قصص الأبطال الحقيقيين كصلاح 

3 


الدين الأيوبي وخالد بن الوليد وطارق بن زياد وجان دارك » والرحالة 
والمكتشفين كابن بطوطة وابن جبير وماجلان .. وقصص الكشوف 
الجغرافية . . بالإضافة إلى قصص الأبطال الخياليين كالسندباد البحري » 
ومغامراث (عقلة الصباع ) والشاطر حسن وأبطال الأدب الشعبي كأبي زيد 
الهلالي وعنترة بن شداد وسيف بن ڏي يزن . 

ومع تقدم الأطفال في السن . يزداد الاخحتلاف بين البنين والبنات في هذه 
المجالات وضوحا . فنجد انه في الوقت الذي يغرم فيه البنون بقراءة قصص 
المغامرات والفروسية وما إلى ذلك » تميل البنات إلى القصص التي تصف 
الحياة المنزلية وتتعرض للأمور العائلية » وتتناول ألوان الجمال والزهور 
والحدائق ٠‏ بالإضافة إلى القصص الدينية والقصص الزاخحرة بالعواطف 
والانفغالات » وبخاصة فى نهاية هذه الفترة التى تسبق البنات فيها البنين الى “ˆ 
الدخحول في مرحلة المراهقة . ۰ 

ومرة أخحرى نقول إن هذه ليست حدودا فاصلة جامعة مانعة » بمعنى أن كثيراً 
مالين فد لرن نضا ال راغ هام الال ن التفهن > كا أن كيراك 
من البنات قد يملن إلى قراءة قصص المغامرات والقصص البوليسية وما إليها . . 


د - مرحلة اليقظة الحنسية : 


۹ 


[ وتمتد ما بين سن -١١(‏ ۱۸) سنة تقريباً > وما بعد ذلك ] 
وهى المرحلة المصاحبة لفترة المراهقة » التى تبدأً مبكرة عند البنات بما 
وتتميز هذه الفترة بما يحدث فيها من تغييرات جسمية واضحة » يصحبها 

ظهور الغريزة الجنسية »> واشتداد الغريزة الاجتماعية 1 ووصوح التفكير الد يني 

والنظراات الفلسفية للحياة . 
وكثيرا ما يكون ظهور الغريزة الجنسية ( أو الدافع الجنسي ) مصحوبا 


٤ 


باضطرابات وانفعالات وأزمات نفسية تعتري المراهق » نظراً لأن الغريزة 
الجلسية لا تجد الإشباع المشروع عن طريق الزواج » لتأاحر سن الاستقلال 
الاقتصادي عن سن النضوج الجنسي . . بالإإضافة إلى ما يحيط بالجنس منذ 
الصغر من الغموض والخوف والإشعار بالخطيئة والقذارة والجرم . . أو ما يبحيط 
به من اللحجب التي تجعله بعيداً عن أي مناقشة » بحيث أن الطفل يدخحل فترة 
المراهقة بمعلومات ناقصة أو مهوشة أو خحاطثة » بالإضافة إلى عمليات الكہت 
السابقة . 

وقد يلجا المراهق إلى الدين عله يجد فيه مخرجاً لانفعالاته » كما قد 
ينصرف الى أحلام اليقظة حيث يحلم بزوجة جميلة ومستقبل مادي سعيد » أو 
يحلم بالتتخلص من سلطة البيت أو المدرسة » أو يحلم بوفاة آحد المسيطرين 
عليه . . 

زل هله الرا ت الل الاق إلى فض الا والركة: 
بالإأضافة ,الى القصص البوليسية » وقصص الجاسوسية » والقصص التي تتعرض 
للعلاقات الجنسية » والتي تتحقق فيها الرغبات الاجتماعية وأحلام اليقظة » 
کالنىچاح في المشروعات الاقتصادية والمغامرات العاطفية » والوصول إلى درجة 
الزعامة والفيادة . 

وفي كل هذا تجد القصص مجالا واسعاً لتقديم النماذج الطيبة والخبرات 
المناسبة » التي تعين المراهق على اجتياز فترة المراهقة بطريقة صحية 
سليمة . . من خلال ألوان القصص التي يحبها ويميل إليها . . . 
ه- مرحلة المثل العليا : 

[وتبداً من سن ۱۸ سنة تقريباً وتمتد فيما بعد هذا] 

وهي مرحلة الوصول إلى درجة النضج العقلي والاجتماعي » وفيها يكون 
الفتى والفتاة قد كونا بعض المبادىء الاجتماعية والخلقية والسياسية » واتضحت 
ميول كل منهما ومثله العليا » واتجاهاته في الحياة ... 


وهذه المرحلة تخرج عن نطاق عمل كاتب الأطفال . . 
٤‏ 


اللغة .. في أدب الأطفال 

أولا : مراحل النمو اللغوي عند الأطفال : 
نموهم النفسي › فإن اللغة التي يكتب بها يجب أن تتفق بدورها مع درجة 
نموهم اللغوي . 

واللخة نوع من أنواع التعبير » ولكنها ليست الوسيلة الوحيدة في هذا 
المجال . . ومن وسائل التعبير المعروفة : 

الخناء - والموسيقی - والرسم - والكلام - والرقصس 2 

و كلمة (لغة ) تطلق على التعبير الصوتي أو الشفوي بالكلام . . والتعبير 
البصري أو التحريري بالكتابة . 

هذه المجموعة المبدثية من الحقائق البسيطةء على قدر من الأهمية» يتضصح 
عندما نحاول أن نقسم النمو اللغوي عند الأطفال من ناحية الكتابة إلى مراحل 
کالاتی : 

( أ( مرحلة ما قبل الكتابة : ما بين سن (۳- )٦‏ سنوات را 

وهي المرحلة التي تسبق بداية تعلم الطفل للكتابة » وفيها يميل إلى قصص 
الحيرانات والطيور » والى الحکايات اللخرافية وقصصس الإيهام والخيال 4 
المكتوب . . ولذلك فإن البديل الطبيعي يكون هو تقديم القصة من حلال التعبير 
الصوتي الشفوي بالكلام .. أي عن طريق ( اللغة ) التي يمكن أن يفهمها 
بسهولة . 


واذا كانت هذه اللغة لا تطبع في كتاب » فإنها يمكن أن تطبع على أسطوانة 


أو شریط تسجيلل ›» واذا کان الكتاب تصاحبه صور ورسوم مشوقة » فإن 


٤٥ 


الأسطوانة وشريط التسجيل تصاحبهما أيضأً مؤثرات موسيقية وغنائية وصوتية 
فريدة . واذا كان الكتاب يستفيد من إمكانيات الطباعة وحروفها » فإن الأسطوانة 
والشريط يستغلان نبرات الصوت ودرجاته وتقليد أصوات الحيوانات والطيور . . 
وإذا كان سماع الطفل للقصة عن طريق الراوي يستثير خحيال التوهم عنده » 
فيتخيل أن الحيوانات تتكلم » فإن سماعه لها وهي تتكلم فعلا بنبرات صوتها 
المتميزة من خلال الأسطوانة أو شريط التسجيل يجعله يحلق في عالم راثع من 
المتعة البديعة . 

ومع كل هذا يمكن أن يصاحب الأسطوانة أو الشريط كتاب مصور » يتيح 
للطفل أن يرى الصور والرسوم المناسية أثناء سماعه للقصة . 

وبمثل هذه الطريقة أيضاً يمكن أن نقدم للأطفال أدبهم في مرحلة ما قبل 
الكتابة عن طريق وسيط ثان كالإذاعة . . أو ثالث كالتليفزيون الذي يضيف إلى 
إمكانيات الصوت إمكانيات الصورة » بخير حاجة إلى كتاب مصور . . أو رابع 
كالمسرح .. أو خامس كفيلم سينمائي .. وهكذا.. 


على أنه يمكن أن تنشاً محاولات أحرى لاستعمال (الرسم ) كوسيلة من 
وسائل التعبير في مرحلة ما قبل الكتابة . . في كتب مطبوعة تحكي القصة 
بالرسم وحده . . وفي هذه الحالة إما أن يكتفى بالكتاب المصور » أو يصاحبه 
كتيب آخر فيه القصة مكتوبة للكبار » ليقوم أحدهم بدور الراوي الذي يحكي 
القصة للطفل » بينما هو يستعرض صور الكتاب . 

رب ) مرحلة الكتابة المبكرة : وهي من سن ( ٦‏ - ۸ ) سنوات تقريبا . 

وهي المرحلة التي يبدا فيها الطفل في تعلم القراءة والكتابة »> وهي تعادل 
الصفين الأول والثاني من المرحلة الابتدائية وفيها تكون مقدرة الطفل على 
فهم ( اللخة ) المكتوبة مقدرة محدودة في نطاق ضيق . 


وھک ن هذه المرحلة استعمال الأساليب التي سبقت الإشارة إليها في 
٦‏ 


مرحلة ما قبل الكتابة » وإنما الجديد هنا أن الكتب المصورة التي كانت تستعمل 
الرسم وحده كوسيلة للتعبير » أصبحت تستطيع الآن - في مرحلة الكتابة 
المبكرة ‏ أن تضم إلى الرسم بعض كلمات وعبارات بسيطة في حدود ما يمكن 
آن يضمه قاموس الطفل في هذه السن من ألفاظ وتراکیب . . 

( ج ) مرحلة الكتابة الوسيطة : وهي من سن (۸- ٠١‏ ) سنوات تقريبا . 

وهي مرحلة يكون الطفل قد سار فيها شوطأً لا باس به في طريق تعلم القراءة 
والكتارة > وھی تعادل الصفين الثالٹ والرابع من المرحلة الاابتداثية 
بالرسوم » تساهم فيها الكتابة بدور رئيسي .. على أن نراعي في العبارات 
المستعملة أن تكون بسيطة سهلة . مكتوبة بخط النسخ السهل الواضح . . 
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وفيها يکون | اطما قد قطع مرحلة كبيرة في طريق تعلم اللغة » واتسع قاموسه 
اللغوي ای درجة کبيرة ¢ وهي تعادل الصفين الخامس والسادس من المرحلة 
الابتدائية . 

(ه) مرحلة الكتابة الناضجة : وهي من سن ٠١ -٠١(‏ ) سنة تقريباً وما 
بعذها . . 

وهي مرحلة يكون الطفل فيها قد بدأ يمتلك ناصية القدرة على فهم اللغة › 
رهی تعادل المرحلة الإعدادية »> وما بعدها.. 
ملاحظات أساسية على المراحل السابقة : 

وثمة ملاحظات أساسية يجب أن تدخل في الاعتبر بالنسبة لمراحل النمو 
اللغوي السايقة : 


› هله المراحل متداحلة » وتختلف با حتلاف السات والمحتمعات‎ ١ 


¥ 


ودرسحة التقدم العلمي « بالاضافة ا آنها تتاثر بما بين الأطفال من فروف 
فردية . 

والعامل الأساسى فى نمو اللغة عند الطفل هو اللذة الصادرة عن التعبير › 
واللذة الصادرة عن النجاح فى التعبير › وآن تكون اللغة وسيلة ناجحة في يد 
المتعلم . 

۲ ۔ ویدایات هذه المراحل ونهاياتها ليست جامدة » بمعنى أن مرحلة الكتابة 
المبكرة قد تبدأ في سن الخامسة بدلا من السادسة » وقد تنتهي في سن السابعة 
بدلا من الثامنة . . . وهكذا في بقية المراحل . 


۳ كل مرحلة من المراحل المشار إليها تضم في داخلها مراحل أخحرى 
ت تفصيلية › تتدرج مح تقدم الطفل في تعلم اللعة , 


المزيد من التفصيلات . ووضصح قواميس للغة الأطفال في مختلف المراحل . . 


# Kk ¥ 


وقد حاول بعض الباحثين إحصاء الألفاظ التي يستعملها الطفل استعسال 
اجا » وانتهى بعضهم إلى أن الطفل المتوسط في سن السنة يستعمل 
كلمتين » وفي سن السنتين ۲٠١‏ كلمة » وفي سن ٤‏ سنوات ٠١ ٠‏ كلمة» 
وفي سن ٩‏ سنوات ۲٠۰۰‏ كلمة » وفي سن ۸ سنوات ۳٠٠١‏ كلمة » وفي سن 
٠‏ سنوات ٠٥٤٠١‏ كلمة » وفي سن ٠۲‏ سنة ۷۲٠١‏ كلمة » وفي سن ٠٤١‏ سنة 
٠١‏ كلمة » أما البالغ المتوسط الذكاء فعدد ألفاظه يصل إلى ۱٠۷٠١‏ كلمة » 
والبالغ المتفوق الذكاء يصل عدد ألفاظه إلى ٠٠٠٠١‏ كلمة . 


غير ان هذه النتائج ثمرة بحوث آجريت في بلاد أجنبية غير بلادنا » وعلی 
أطفال يتكلمون لغة غير لغتنا العربية . . . وجدير بنا أن نتبنى إنشاء أبحاث 


۸ 


تفصيلية تخطي الجوانب المماثلة » وتوضح نمو مفردات أطفالنا في اللغة 
العربية « في میختلف الہیئات والأعمار والمراحل التعليمية . . على أن تتناول 
هله الأبحاث جوانب : الكلام - القراءة ‏ الكتابة أو نمو قدرة الطفل على 
التعبير الشفوي بالكلام « وقدرته على التعبير التتحريري بالكتابة » وقدرته على 
فهم ما يراه مکتوباً أمامه › وفهم ما یلقی على سمعه من کلام .. 

وعلى هذا فإننا في الواقع نجد أربعة أنواع من قواميس الأطفال » هي : 

ت القامرس السمعي للطفل : وهو يضم الألفاظ والتراکیب التي يستطیع 
الطفل أن يفهمها إذا استمع إليها . 
الطفل أن يستخدمها فعلا في كلامه . 

٣‏ القاموس القرائي للطفل : وهو يضم الألفاظ والتراكيب التي يستطيع 
الطفل أن يفهمها إذا راها مكتوبة . 
الطفل أن يستخدمها فعلاً في كتابته . 

¥ * He 

انيا : بعض السمات المميزة للغة العربية : 

للغة العربية خحصائص تميزها عن اللغات الأجنبية » من ذلك تشابه كثير من 
الحروف العربية في رسمها بشكل متقارب كحروف : 

ب ت ث ۔ ج ح خ د ذ۔ رز و۔ س ش ۔ ص ض ۔ط ظ ۔ ع غ ۔ 
ف ق ك ل 
ولهذا | ستعملث النقط لل لا بين الحروف المتشابهة »› وبهذا انه نفسمت حروقف 
اللغة العربية إلى قسمين ›» أجدهما منقوط والاخحر غير منقوط . 
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- ومن هذه السمات المميزة أيضاً احتلاف طريقة كتابة الحرف الواحد حسب 
موقعه في الكلمة »> من ذلك مثلاً : 
ع » ( ومثله حرف ع( : 

وحرف ف يكتب في أول الكلمة ف وفي وسطها ف وفي آخرها 
ف » ( ومثله حرف ف )۰ 

وحرف ب يكتب في أول الكلمة ب وفي وسطها ب وفي اخرها 
سب » (ومثله ت » ٹ) . 

ومن سمات اللغة العربية أيضاً « الشكل » واستعمال الفتحة والكسرة 
والضمة وما إليها لضبط الحروف والكلمات طبقاً للقواعد الصحيحة . 

» ثنائية اللغة » » ووجود العامية للتفاهم والكلام اليومي‎ « a ae 
. والعربية للكتابة والتعلم‎ 
: علاقة هذه السمات بعمليات الكتابة للأطفال‎ 

من الضروري أن يكون لهذه السمات انعكاسها على عمليات الكتابة 
للأطفال > من ذلك مثا : 

ر 

(أ) اختلاف طريقة كتابة الحرف الواحد حسب موقعه في الكلمة : 

فهذا يثقل كاهل الطفل في أول عهده بالقراءة والكتابة » وهو يدعونا إلى 
التساؤ ل عما إذا كان من الممكن أن نتفق على استعمال شكل واحد لكل حرف 
بالنسبة للأطفال المبتدئين » ثم تتعدد أشكال الحرف فيما بعد » عندما يكبر 
الطفل وتنمو قواه العقلية » ويستطيع أن يدرك الطرق المختلفة لرسم كل حرف 
@‌ الحروف . 

هل من الممكن مثلا في أول الأمر أن نكتفي بكتابة حرف الميم هكذا م 
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أينما كان موقعه من الكلمة » ومثله في ذلك حرف العين أيضاً هكذا ع » وباقي 
الحروف بحیت د نتفي بالأشکال الاتية فی بداية مرحلة الكتابة والقراءة : 


(أو ك أوڪ) ل من هوي 
بحيث نكتب الكلمات المختلفة بالصورة الاتية : 


- کتاب » کتکوت » ملاک . 
-هربت متهي القطه. 
ذهب الكتكوت إلي أمه الفر حه . 
هذه مسالة تحتاج لبحث حاص ودراسة تفصيلية يكون الهدف منها الوصول 
إلى شيء قابل للتنفيذ بطريقة شاملة أو تدريجية » ثم تتخذ خطوات تنفيذية 
بحیٹ لا تبقی نتائجه على الورق . 
OOOOCO‏ 


وهذه محاولة قام بها كاتب هذه السطور لكتابة الحروف الهجائية بطريقة مبسطة 
استعملها فى بعض كتبه التى قد ا لمرحلة الحضانة ورياض الأطفال . 

وفي هذه المحاولة تبلغ جملة أشكال الحروف الهجائية ۵١‏ شكلا » با فى ذلك 
الأشكال التى تستعمل فى أول الكلمات أو فى وسطها أو فى نهايتها . 

وهى معدة حيث يستطيع الطفل أن يقصها عند الخطرط المنقطة -٠‏ ويضعها 
متجاورة » ليكون منها كلمات مختلفة ... 

وهذه أشكال الحروف الهجائية ( مصفرة إلى نحو ): 


: قد يعيب استعمال ك بهذا الرسم اختلاطها مع طريقة كتابة الممزة في بعض الكلمات مثل‎ )١( 
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(ب ) موضوع « انث لى » في اللغة العزبية : 

وهو بالإة مافة ,لى ا.» يشكل صعوبة معينة خحاصة بالنسبة للطفل المبتدىء › 
فهو أ_ضاً يعرفل انطلاق الطفل في القراءة » مما يعوق استمتاعه بالقصة التي 
يقر اها . . . ولکن هل يعني هذا أن نضحي بالقراءة الصحييحة في سبیل 
الانطلافق في القراءة والاستمتاع بها . . ؟ 

أعتقد آننا يجب ألا نضحي بأحد الهدفين في سبيل الآخر » وهذا يلقي عبغاً 
جديداً على كاتب الأطفال الذي يتصدى للكتابة لهم في المراحل الأولى 
وبسخاصصة في مرحلتي الحتابة المبكرة والوسيطة . . حیٹ يتطلب منه هذا آن 
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ينتقي في کتابته لهم الكلمات والعبارات والجمل التي تحتاج إلى أقل قدر ممكن 
من الضبط بالشكل » بحيث بمكن أن يقرا الطفل معظم حروفها بدون حاجة إلى 
الشكا » وبهذا نقلل من الشكل الضروري إلى أقصى حد ممكن » بحيث لا 
يكاد يصبح عقبة في طريق الانطلاق في القراءة » وبالتالي لا يضيف صعوبة 
معينة إلى الطفل في أول عهده بالقراءة . 

كما أننا- في أول الأمر - يمكن أن ندع الطفل يقف على نهايات بعض 
الكلمات بالسكون › بحیث لا نعتبر هذا خطا یستوجب ضبط نهایات هذه 
الكلمات بالشكل .. . 

وكلما كبر الطفل حف العبء عن كاتب الأطفال »> واستطاع أن يجد مزيداً 
من الكلمات » ويكون مزيدأً من الجمل التي يستطيع الطفل أن يقرأها بغير 

وفى المراحل المتقدمة » حينما يزداد الأطفال تمكنا من اللغه » يحسن ألا 
نقدم لهم القصص مشكولة شكلا كاملا كما تفعل بعض القصص المنتشرة 
حالياً » وانما نقصر الشكل على الحروف التي يحتمل أن يخطىء الطفل في 
قراءتها . . . ولخحتيار هذه الحروف يحتاج مس يقوم بهذا العمل إلى جهد أكبر 
كثيراً من ضبط حروف القصة كلها بالشكل ضبطاً كاملا . . . بالإضافة إلى أنه 
يحتاج مه الى حبرة طويلة سارقه مرترسلة بمستویات الأطفال الذين يقدم لهم 
القصة .. . 
ولكن الجهد الذي يبذل في هذا الشأن يجد له مقابلا طيبا » عندما يحمي 
'الطفل من الانطباع المبدئي المثبط عندما يقح نظره للوهلة الأولى على قصة 
صفحاتها كلها مشكولة شكلا كاملا . . مما تدم له إيحاء مسبْقاً بالصعوبة 
والتعقيد . . ويقلل من عوامل إغرائه بالقراءة . 
( ج) مشكلة الثنائية في اللغة العربية › ومشر و ع « القاموس المشترك » : 

لا يعرف الطفل في بداية حياته إلا ( العامية ) لغة للكلام والتناهم في البيت 
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والطريق. :والمدرسة > وبين الأقارت والأسدق: والجيران . . . .ثم يتعلم 
( العربية ) في دروس خاصة في المدرسة كأنها لغة جديدة غريبة .. لا يكاد 
يشعر بحاجة حقيقية إلى تعلمها . . . بل انه قد يقابل بضحكات السخرية أو 
مظاهر الدهشة والاستغراب في البيت أو في الطريق إذا حاول أن يستعمل يعض 
الألفاظ ( العربية ) التي تعلمها في المدرسة . 

وهذه المشكلة تجعل القاموس اللغوي للطفل محدوداً بما يتعلمه من اللغة 
العربية » إِذا قيس بما يعرفه من الألفاظ العامية في استعمالاته اليومية . . . وهذا 
بدوره يشكل صعوبة جديدة أمام كاتب الأطفال » وبخاصة في المرحلة 
الأولى .. . مما يدفع الكثيرين من الكتاب إلى استعمال العامية .فيما يقدمونه 
لأطفالهم من قصص وأغان وتمثيليات . 

واذا جاز لمقدمي برامج الأطفال في الإذاعة أو التليفزيون أن يتكأموا بالعامية 
التي يألفها الأطفال » فإننا لا نرى أن يستعمل كاتب الأطفال العامية في كتابة 
قصة تخرج إلى الأطفال في كتاب مطبوع » مهما كانوا صغارا . . لأن هذا 
سيؤدي إلى حلط كبير وحطير ينمو مع الطفل» ولا يستطيع سعه - إلى أمد بعيد - 
آن يفرق ٻين ما هو عامي وما هو عربي من الألفاظ . . بل ان هذا قد يؤدي إلى 
اضطراب معلومات الكبار أنفسهم ممن يتعاملون مع الطفل » فيتحيرون هل هذه 
الكلمات عامية أي ٠رد‏ . 

وهذه المشكلة مى الموضوعات التي تحتاج أيضاً إلى أبحاث تفصيلية 
ودرا ہابت دقيقة » وحتى يتم هذا » فالرأي فيما اعتقد : 


أن نحاول الارتفاع بالعامية - ١‏ , #مجالات التي نسمح فيها باستعمالها۔ 
حتى تقترب من العربية . 


أن نحاول استعمال العربية السهلة - وبخاصة في المراحل الأولى ‏ وأن 
ئ ء 8 في العربية السليءة من ألفاخل مستعجلة في العامة ¢ وأن نتوي هذه 
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الألفاظ فى لغة الكتابة » ولنذكر دائما أن فخامة الألفاظ وضخامتها ليست دليل 
مقدرة » وأن السهل الممتنع هو قمة البلاغة التي هي في مطابقة الكلام لمقتضى 
الحال . ولكل مقام مقال » والبراعة هنا أن نقدم للأطفال ما يستطيعون فهمه في 
سهولة ويسر » وأن نقرب إليهم العربية بكل وسيلة ممكنة > وألا نصر على 
استعمال ألفاظ عربية معينة » ما دمنا نجد في اللغة الفاظاً تؤدي نفس المعنى »› 
وتکون أقرب إلى ما يستعمله الأطفال في کلامهم العامي . . . 

فلماذا نصر دائماً على استعمال كلمة ( الأرز ) وحدها في الوقت الذي نجد 
فان كل رال افا عة م 

ولماذا نستعمل كلمة ( الإوز ) للطفل الصغير » في الوقت الذي نجد فيه 
کا ق ا 

ولما نستعمل كلمة (نقود ) في المراحل الأولى مع الطفل » مع أن كلمة 
( فلوس ) أيضا عربية سليمة ..؟ 

وحصر ما في اللخة العربية من ألفاظ وعبارات صحيحة تجري على ألسنة 
العامة أمر جدير بالبحث حيث أنه يشكل ( قاموساً مشتركأ ) بين العامية 
والعربية » ويقدم عونا كبيراً لكتاب الأطفالء وبخاصة فى المراحل الأولى › التي 
تحتنف الكتابة لها صعوبات عديدة متلوعة . 
ومن الفاظ ر( القاموس المشترك ) بين العامية والعربية : 


-قعد ( بمعنی جلس ) . 

ال 

طبه (جمع طبيب) . 

- يوسف ( تقال أيضاً بكسر السين يوسف) . 
- اللإصطبل . 


0 


-لا اص له ولا فصل (آي لا حسب له ولا لسان) . 
- تأمّر ( بمعنى تسلط ) . 

- بصبص الكلب ( أي حرك ذنبه) . 
رجل أصيل ( أي ذو أصالة ) . 
عل فده (القد : القامة ) . 
أؤان ( الأؤان : الحين) . 

- الت . 

. ) أي أصابة ببرد‎ ( E 

- البرذعة . 

- البرقع . 

البركة (پركة ماء) . 

برك الجمل . 

ا اتان 

البسيسة (طعام بالدقيق e‏ 
عيال ( واحد العيال : «عيل ») . 


- ريت القلم . 

بطانة ( بطانة الثوب ) . 

بكرَة ( ساذهب اليه بُكرَةَ ي باكرا) . 
- البلاط . 

- البوس ( التقبيل ) . 

- بل ( بل الثوب بالماء) . 


ار 
خحبز بائت . 


ارات البين ( الأحمر المنقار والرجلين ) : 
بان الشيء ( اتضح) . 
الفلوس . 
تاه في الأرض ٠‏ يتيه یټیه ( أي ذهب متحيراً لا يدري ين يذهب ) . 
ت هسه . 
القعر . 
جامد ( ضد ذائب ) . 
سف الدواءَ سَفَاً ر أي أخذه غير معجون) . 
- رجل حح (لثيم أو ذليل ) . 
لدل الشيء ( تحرك متدلياً) . 


الخروف ( الخمل ) . ۵ انظر تفصیلات أخری حول 
نط ( نطحه الكبش) . a‏ 
تطاح ( حروف ناح ) . القصة فى أدب الأطفال 
- حر الماء . الفصل الثالٹ(ص )٠١١١٤ ٤‏ 


حط .. ves‏ و ل 
0 كاتب الأطفال أن يصوغ e a‏ اك مثل : 

قعد يتفرج على الخروف النطاح - حر الماء في الإبريق - مالك تتأمر علينا 
ملابس مناسبة على قده ء لها بطانة من حرير فلما جاء أوان البلح » ذهب إلى 
النخل - سف الطعام سقاً- بريت القلم - كان أكل لذيذاً من العسل والرز 
والشبيشة - وفعت الفلوس في التراب . . الخ. . 

على آن اخحتيار الألفاظ وصياغة العبارات إنما ترجع بالدرجة الأولى إلى ذوق 
الكاتب والى اسلوبه في الكتابة . . ولا يعدو مشروع ( القاموس المشترك ) أن 
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بكرن غالا اعدا فد ت كاب الأطفال فتاهي بسي . 
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ثالثا : أضواء على أسلوب الكتابة : 

الكتابة موهبة قبل كل شيء › ثم هي حصيلة دراسات عديدة مختلفة . 
وكاتب الأطفال يجب آن يدنحل فى اعتباره مختلف العوامل التربوية والسيكلوجية 
والفنية بقسميها العام والخاص › هذه العوامل التى أشرنا إلى بعضها في 
الصفحات السابقة »> وسنشير إلى بعضها الأخحر فى الصفحات التالية . 

على أن هذا لا يمنع من أن نشير إلى بعض الملاحظات المتعلقة باللغة 
والأاسلوب : 

١‏ - يجب أن يتفق الأسلوب مع مستوى الطقل ودرجة نموه من النواحي 
اللفسية واللغوية » ويذهب البعض إلى أن كاتب الأطفال يحسن أن يكون ممن 
مارسوا مهنة التدريس للأطفال » وعاشوا معهم »> وغرقوا لختهم ١‏ حیٹ أن 
المعرفة النظرية بأصول التربية وعلم نفس الأطفال » لا تكفي إذا لم تصاحبها 
حبرات عملية تطبيقية . 

۲ من الأهمية بمكان أن يتخير الكاتب الألفاظ السهلة الواضحة › 
والعبارات التى تو دي المعنى دول تعقیلد أو صعودة . وأن ٹیر بألقفاظه وعباراته 
المعاني الحسية والصور البعصرية › والآمور المتتحركة والمسموعة 
والملموسة . . . وكلما كان الأطفال أصغر » كلما كان اقتراب الكاتب من 
الماديات و المحسوسات أولى » وابتعاده عن المعنويات المجردة أفضل 2 

۳ الأقرب إلى الأطفال - وبخاصة الصغار منهم - أن نستعمل التكرار 
للتأكيد » فنقول : « كانت الحجرة واسعة واسعة . . » بدلا من قولتا : « كانت 
ال و جا وقول : و فيها أشجار عالية عالية . . » بدلا من 
قولنا : « فيها أشجار عالية خا » والأقرب إليهم كذلك أن نستعمل مع 
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الألفاظ بعض الصفات الجسمية الواضصحة الملونة »ء بدلا من استعمال 
المدركات الكلية المجردة » فنقول «القط الأسود ..» و«الدجاجة 
ار و 
هذا عند الحديث عن مراحل النمو... . 

كما أن استعمال أصوات الحيوانات وأحاديثها في القصة » يصفي عليه حرا 
فا الى ي الط مر ات م اة رة أو و 

٤‏ التشريیى عامل هام » وجذب انتباه الطفل - رغم مقدرنه المحدودة على 
التركيز - يحتاج إلى براعة الكاتب ومهارته . . ويستحق ما يبذل في سبيله من 


جهد . 
٥‏ يمكن أن نكتب الفكرة الواحدة بأساليب مختلفة وفق مستوى من 
سيقرءونها . 


» يجب أن نېتعد في کتابتنا عن اسلوب الوعظ والإرشاد والنصح المباشر‎ - ٦ 
واذا كنا نريد للقصة أن تحقق أهدافاً حلقية أو اجتماعية فاضلة » فليكن هذا‎ 
بطريق غير مباشر » من خلال القدوة البحسنة والاستهواء المقبول . عندما يتقبل‎ 
الطفل أفكار البطل بلا مناقشة ولا -جدال - والانطباعات المحببة المرتبطة‎ 
بالصفات والاتجاهات الفاضلة » مع خلق روابط كريهة أو منفرة بالصفات‎ 
. . والاتجاهات السيئة‎ 

وفي نفس الوقت يجب أن نحذر أثر الانطباعات الهادمة الضارة بالأطفال » 
حينما يخرجون مثلا من قراءة القصة بإعجاب خفي بشخصية بعض أبطالها 
الذين استطاعوا الانتصار في مغامراتهم مثلا عن طريق ( الفهلوة ) بلا جدارة » 
وبغير كفاية حقيقية وجهد صادق . 

۷. احتيار العناوين والأسماء في القصة له مفعول السحر في نقوس 
الأطفال » وبخاصة اختيار اسم البطل ٠‏ والعنوان الخارجي .. ومن عوامل 
نجاح هذا الاختيار أن تتفق الأسماء والعناوين مع مراحل نمو الأطفال . . فنجد 
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أن المرحلة التي يهتم فيها الطفل بالحيوانات والطيور تناسبها أسماء القصص 
الأتية : ( بسبس نو بطه هانم وأرنب آفندي - تعالى لي يا بطة - مدرسة 
الأرانب - كوكو والأسد _ مغامرات كوكو- . . الخ ) . وأآن المرحلة التي يسبح 
فيها الطفل في عالم الخيال الحر تناسبها أسماء القصص الاتية : ( الشجرة 
المسحورة - ملك العفاريت - مدينة العجائب - رحلة إلى القمر - عروس البحر - 
آميرة الجنيات ‏ عفريت العلبة - الطائر العجيب . . . الخ ) . وأن المرحلة التي 
يعجب فيها الطفل بالمغامرات والرحلات تناسبها أسماء القصص الاتية : 
٠‏ ( مغامرات البحار العجيب - الهنود الحمر- صراع الأبطال - سلسلة مغامرات 
الشاطر حسن ‏ الشاطر حسن في بلاد السحر ‏ الشاطر حسن في بلاد الأقزام - 
الشاطر حسن في جزائر واق الواق - جان دارك ‏ سلسلة مخامرات عقلة الصباع ‏ 
عقلة الصباع في مدينة الشمع-في أعماق البحار- عقلة الصباع وعصابة اليد 
السوداء . . الخ ) . 

وهنا نلاحظ أن في تراث أطفالنا الثقافي أسماء أبطال لهم في نفوس الأطفال 
مكانة أسطورية كبيرة مثل : الشاطر حسن - السندباد البحري - عقلة الصباع - 
علاء الدين - أبو زيد الهلالي .. الخ . 

۸ الكلام الذي يجري على لسان الشخصيات » وبخاصة إذا كنا نكتب 
مسرحية » يجب أن يتفى في لغته مع طبيعة هذه الشخصيات كما رسمناها في 
العمل الأدبي الذي نقدمه ء ومع المواقف التي تكون فيها . 

والحوار المسرحي الجيد معناه اللغة المسرحية التي تأتي تابعة للشخصية » 
والتي تكون مناسبة للنطق بها من فوق خشبة المسرح .. 

٣۳‏ موقف الأطفال من الأعمال الأدبية والفنية 
وتقديرهم للفن إلى أربعة أنواع : 
TT‏ الأسس النفسية لتقدير الحمال » صحيمة التربية › ینایر ٠۹٥۷‏ : ص 
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النوع الأول - « الترابطي » : 

وهذا النو ع من الأشخاص يقدر الإنتاج الفني من ناحية ما يثيره في ذهنه من 
ارتباطات وذكريات » فعندما يرى أزهاراً يتذكر الربيع فتكون الأزهار جميلة لأنها 
تثیر عنده ذکریات الربيح > ويرى اللون الأحمر فيذكره بالدماء والنار » فيكون 
جميد لأنه يثير عنده هذا النوع من الذكريات .. وهذا يذكرنا بأهمية تقدير 
الجمال عندما يتكرر"علينا عرضه أكثر من مرة » فكلنا عندما نسمع قطعة موسيقية 
أو أغنية نكون قد سمعناها من قبل » فإن تقديرنا لجمالها يكون أكثر من المرة 
السابقة » لأن هناك ذكريات مرتبطة بهذه القطعة » تجعلنا عند سماعها نستدعي 
هذه الذكريات » وهذا النوع من الأشخاص الذي يعرض عليه الفن فيثير عنده 
ذكريات مختلفة » تكون أحكامه على الإنتاج الفني من حيث الجمال » بقدر ما 
توحي به هذه القطعة الفنية من ذكريات في نفسه » وعلى ذلك فمهارة أي فنان 
في نظر هذا الشخص تقاس بقدر ما يثير عمله في النفس من ذكريات . 


التو ع الثاني - « الفسيولوجي » : 

وهذا النوع حساس من الناحية الجسمية » ويزن الإنتاج الفني بمقدار تأثير 
هذا الإنتاج على النواحي الجسمية والحسية والفسيولوجية عنده » فيرى اللون 
الأحمر فيعجبه ءلا لأنه يثير ذكريات معينة » بل لأنه منعش (يفور الدم ) › 
ويبعث على اليقظة » وهو عندما يسمع قطعة موسيقية » فإنها لا تثير عنده 
ذکریات » بل تجعله يسترخي » وقد يخفق قلبه عند سماع شيء معین » وقد 
یتنهد عندما یری شیئا ما . 

وهذا النوع من الأشخاص عندما يتكلم عن إنتاج فني معين فإنه يقول : هذا 
شيء ( يبکي ) أو ( يضحك ) آو ( ينيم ) . . ويقول : « هذا شيء يژکل مثل 
اللوز » »› أو « شيء مخيف يجعل شعر الرأس يقف». . وإذن فمقياس الجمال 
هنا هو إثارة نواح فسيولوجية أكثر منها مجرد ارتباطات . 
النوع الثالث ‏ « الاندماجي » : 

وهذا النوع من الأشخاص هو الذي يندمج في الدور » وهو الذي يضع نفسه 
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في الموقف . والملاحظ أن الأشخاص في النوعين السابقين كانوا خارج 
الموقف » أما الشخص من النوع الثالث فإنه عندما يقدر إنتاجاً معيناً فإنه يضع 
نفسه في الموقف » ویندمج اندماجا کلياً فيه . . ثم یحکم عليه من حیث مدی 
تأثیره فيه . . 

هذا النوع من الأشخاص الذي يستطيع أن يندمج في الموقف هو القادر على 
أن یحس مدی الجمال الموجود فى هذا الموقف ٤‏ فيتقمص الدور بحيٹ يصبح 
مندمجا فيه » بحيث يعيش في الجو الانفعالي الحقيقي للقطعة الفنية . 


النوع الرابع - «الموضوعي » : 
وهذا النو ع من الأشخاص عنده - في الغالب - خبرات منوعة. وهو ينظر إلى 
الأمور نظرة موضوعية » كالطبيب أو رجل البوليس الذي تمر عليه كل يوم 
حادثة » ويرى الجثث فإنه لا ينزعج منها كغيره من الناس » بل نجد الأمر عنده 
عاديا » ولا يهمه إلا من ناحيته الموضوعية . . وعلى هذا فهو يحكم على الأمور 
حکماً واقعیاً بلا تأثر کبیر . 
3H *‏ * 


وأبعد ما يكونون عن ( النوع الموضوعي ) » وأن النوعين الباقيين يقعان في 
مکان متوسط بين الاندماجي والموضوعي ر 

ولعل ما ذكرناه عن النوع الأول ( الترابطي ) » يفسر لنا ظاهرة تكرار قراءة 
الطفل لقصة واحدة مرات عديدة » واستمتاعه في كل مرة. 

وقد كنا من أول العهد بكتابة قصص الأطفال نحرص على التعرف على 
ارائهم فيما نكتب بوسائل مختلفة » ولا زلت حتى الآن أذكر كلمات طفل قال 
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لي - منذ أكثر من خحمسة وعشرين عاماً - انه قرأ القصة التي كنا نعنى بالسؤال 
عنها ( وكاتت قصة : مغامرات كوكو) سبع مرات على وجه التحديد . 

وقد أثار هذا الكلام دهشتي . . وإذا كان قد ملأني بالغبطة وقدم لي قدراً طيبا 
من السعادة الخفية » فإنه في نفس الوقت قد كشف عن وجود عدد من الأطفال 
الذين يسعدهم أن يكرروا قراءة القصة التي تستهويهم مرات عديدة » تماماً كما 
يسعد الكبار أن يكرروا الاستماع إلى لحن جميل » أو يعيدوا النظر مرات إلى 


لوحة بديعة . 


ز ه في أوسع نطاق باعتبارها نواة العمل 
الفني في المسرحية وفي الفيلم السينمائي » وفي التمثيلية الإذاعية 
والتليفزيونية . 

ولعله كان الأقرب إلى ما نعنيه أن نقول ( دور أدب الأطفال في بناء 
شخصياتهم ) حتى تدحل في الموضوع أيضاً دور الأغنية والأنشودة والمنتجات 
الشعرية الأخحرى . . ولكن دافعاً وجدانياً داخلياً شبه غامض لا أميل إلى مخالفته 
يدعوني إلى استعمال العنوان الآخر المكتوب في أول هذا الكلام » فأرضيته 
واستعملت العنوان الذي يفضله » ثم أرضيیت جانب التفكير العقلي الواعي 
بالإشارة إلى هذه الملاجظة قبل الدحول في تفصيلات الموضوع . . . 
١‏ ما هي الشخحصية . .؟: 
يكر أن تحرف التخصة اة > وبدون دخول في كثير من التفصيلات 
العلمية » بأنها مجموع الصفات الاجتماعية والخلقية والمزاجية والعقلية 
والجسمية التي يتميز بها الشخص . . والتي تبدو بصورة واضحة متميزة في 
علاقته مع الناس . 

على هذا فإن الصفات الاجتماعية والخلقية » كالتعاون والتعاطف والصدق 
والأمانة . . والصفات المزاجية ( ونعني بها الصفات التي تميز انفعالات الفرد 
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عن غيره من الناس ) كسرعة التأثر في المواقف المختلفة » وعمق هذا التأاثر أو 
سطحيته » وغلبة المرح - أو الانقباض - على حالته المزاجية . . والصفات 
العقلية > كالتفكير المنظم والملاحظة الدقيقة وحضور البديهة . . والصفات 
الجسمية المتعلقة بصحة الجسم ومظهره العام وخلوه من العاهات . . وما إلى 
ذلك . . كل هذه - وما إليها - تدحل في تكوين شخصية الفرد » وبقدر ما يتوفر 
له من هذه الصفات » وبقدر تعاونها واندماجها وتالفها وقدرتها على التكيف في 
المواقف الاجتماعية يكون أثر الشخصية ويكون تكاملها. . 


۲ - جوانب الشخصية : 

تز جدرصة التحليل النفسي ٩<‏ أن للشخصية ثلاثة جوانب هي : 

(أ) -الهو (14) : وهو يضم الدوافع والرغبات الفطرية الخريزية التي لا 
نقرف شيا عن فع الج غار الاضان ب وعو جات ا شحوري عبن من 
الشخصية يمثلها في صورتها البدائية » أو يمثل طبيعة الإنسان الحيوانية قبل أن 
يتناولها المجتمع بالتهذيب والتعديل . فهي تسير بوحي اللذة وتندفع لإشباع 
رغباتها بلا اعتبار لمعايير الأخلاق والقواعد الاجتماعية التي لاأ تعرف عنها 

رب ) الأنا (٥ع۴)‏ : هو جانب ( الإرادة ) في الشخصية » وهو الذي يتحكم 
في تصرفات الإنسان . ووظيفته أن يوفق بين رغبات الهو الفطرية الغريزية › 
او ارف ارف الى ي فع ارو و فو ا ا ها 
الرغبات أو يقوم بتحويرها أو تعديلها » أو يؤجل إشباعها . أو يستعيض عنها 
بغيرها . . في ضوء ما يقوم به من تقدير للظروف وتأمل للعواقب . . 

( ج) الأنا الأعلى (0عSupere)‏ : هو الضمير أو ( الرقیب النفسي ) الذي 
يمثل جملة المعايير والقيم التي يستخدمها الفرد في الحكم على دوافعه 


( ۱ ) اسسها الطبيب النمسوي المشهور فروید ( ۱۸۰۵۹ - ۱۹۳۹ ) الذي كشف عن الجانب اللاشعوري 
من النفس . 


ورغباته » وهو على هذا يمثل جانب الشخصية الذي ينب وینقد ویوجه . 

ومن خحصائصه آنه يېد في التكون في سن مبکرة أيام الطقولة › ومن 
حصائص الاتجاهات والاستعدادات التي يكتسبها الإنسان في طفولته أن تكون 
ذات أثر عميتق باق في حياته كلها » مهما أصابها من تعديل في مراحل العمر 
الأخحرى . 
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وعلى هذا » فإن ( الشخصية ) تكون ميدانا لصراع بين رغبات ر الهو) من 
( الأنا الأعلى ) وقيمه من ناحية ثالثة . . وعلى ( الآنا) أن يتصرف بحيث يوفق 
بين هذه الرغبات والظروف جميعها بحيث يعرف كيف يرضي ر( الهو) . . بما لا 
يضر المجتمع . . ولا يثير سخط ( الأنا الأعلى ) فيتعرض للشعور بالذنب 
وتأانیب الضمير . . 

وفي الشخصية المتكاملة یعرف (الآنا) کف قوم بهذا العمل > بححیتٹ 
بعحفظ التوازن النفسي من الاخحتلال الذي یحدٹ إذا جمحت احدی القرى 
المتصارعة » وسقط الفرد فريسة مرض نفسي ٠‏ أو انحرف إلى سلوك 
إجرامي . . 


: نمو الشخصية وعملية التكيف الاجتماعي‎ -٣ 

تتكون الشخصية وتنمو نتيجة تفاعل الحوامل الوراثية الموجودة عند الفرد »› 
مع ظروف بيئته التي يعيش فيها. . 

ومن الصفات التي تكون الشخصية جانب مكتسب يتعلمه الطفل مما حوله 
ومن حوله » كالصفات الاجتماعية والخلقية المختلفة . . ومنها جانب اخر 
'يتوقف أساساً على التكوين الوراثي للإنسان > مثل الصفات المزاجية التي 
تدنحل في تكوين الشخصية . . 
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وإذا كانت الصفات التي تتوقف على العوامل الوراثية تظهر نتيجة عملية 
النضج الطبيعي » فإن الصفات المكتسبة تكون ثمرة لما يتعلمه الطفل من بيئته 
المحيطة بمختلف عواملها . . . 

وعلى هذه ( البيئة ) أن تعلم الطفل وتروضه على التكيف الاجتماعي مح 
بيئته » والتطبع بطابعها وأخلاقها » بحيث يستطيع مجاراة آفراد المجتمع 
والانسجام معهم والإحاطة بتقاليدهم وتقافتهم › والاندماج معهم في وحدة 
اجتماعية متجانسة . 

كما أن على هذه البيئة أن تساعد الطفل على أن يتعلم كيف يوفق بين رغبات 
( الهو ) » وبين تقاليد المجتمع ونظامه » وعليها أن تساعده على تكوين ر( الأنا 
الأعلى ) على نحو طيب سليم . . ليكون سلطة داحلية قويمة في نفس الفرد . 
> - أثر الطفولة المبكرة فى تكوين الشخصية : 

ا ا اا د 
الميلاد حتى الخامسة أو السادسة ) » آثر حاسم ونخحطير في تكوين شخصية الفرد 
لأن ما يتكون في هذه الفترة من عادات واتجاهات ومعتقدات يصعب تغييره أو 
تعديله فيما بعد . . ولهذا فإن السمات الرئيسية للشخصية ترجع في تكوينها 
وأصولها إلى هذه الفترة الخطيرة الهامة في حياة اللإنسان . 

ومن هنا تبدو حطورة الدور الذي تقوم به الأسرة في مجال تكوين شخصيات 
اال کا ق آل مرا ل ائ لت ورال اد 
٥‏ تکوین الشخصية بين المنزل والمدرسة : 
اذا كان للمتزلاب فى فثرة ما قل المدرسة د ذلك الدور الجيري الخطر ف 
تشكيل شخصية الطفل ٠‏ فإن المؤسسات التربوية والتعليمية - وبخاصة فى 
الحضانة ورياض الأطفال والمدرسة الابتدائية - تستطيع هي الأخحرى أن تقوم 
بدور احر هام في تنمية هذه الشخصية التي بدأ تكوينها في المنزل . . . انها 
تستطيع أن تعمل على تقويم ما اكتسبه الطفل من عادات واتجاهات غير 


1¥ 


سليمة » مع تدعيم العادات والصفات الطيبة » وتقوية النزعات الخيرة › والعمل 
على إكسابه صقات اجتماعية ومبادىء خلقية وعادات صالحة جديدة سليمة . 
بالإضافة إلى آنها - كمجتمع جديد فيه أفراد يتعامل معهم الطفل بصورة مختلفة 
عما ألفه في آسرته ‏ تخلق أمامه مواقف جديدة تحتاج إلى تكيف من لون 
جديد » على المدرسة أن تجققه وتقيم دعائمه بصورة سليمة موفقة » تساعد 
شخصية الطفل على النمو القويم السليم ... 
> - مرحلة المراهقة وشبح الأزمات النفسية : 

ومع انتقال الطفل إلى المدرسة الإعدادية ء يبدا في الاقتراب سريعاً من 
مرحلة المراهقة » بما يكتنفها من أزمات نفسية ومشكلات سلوكية . . 

والمراهقة فترة حائرة عصيبة قلقة في حياة الإإنسان يمر فيها بمرحلة انتقال بين 
الطفولة والرجولة » فيتطلع بآماله إلى أن يرى نفسه رجلا بين الرجال » ولكنه لا 
يعرف كيف يصل إلى ما يريد . . ويشعر بحاجة إلى نوع جديد من الحياة 
الاجتماعية » ويميل إلى الصداقة الحقيقية مح أفراد من الجنسين » ولكن ما 
سبيله للوصول إلى تحقيق هذا..؟ 

وهو لا يكاد يعرف دوافعه الجديدة وما ينتابه من تغيرات جسمية ونفسية» ولا 
یکاد يدري کیف یصل إلى ما یرید . . . إذا کان یعرف ما یرید . . ثم انه یکون 
أحوج ما يكون الى المساعدة والتوجيه » ولكنه في نفس الوقت لا يسعى يالى 
طلب المساعدة » ويكون على قدر كبير من الحساسية بالنسبة للتوجيه . 
ويشتد عنده الميل إلى الاستقلال » ويزيد طموحه » مع قلة في الحيلة وعجز 
في الإمكانيات . . . ويشتد في نفسه الصراع الجنسي بين الغريزة المتيقظة التى 
لا تجد الإإشباع المشروع › وبين تقالید المجتمح ونزعات الضمير . . . س 
يصل المراهق إلى مرحلة النضج الجنسي قبل أن يتوفر له عامل الاستقلال 
الاقتصادي . . . 


وکل هذا يلقي على المنزل والمدرسة والمجتمح مسئولية کبری في مساندة 
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المراهق وتوجيهه في هذه القترة اأياتة الحصيبة بطريقة واعية لبقة مثمرة . 
¥ دور القصة في پم بناء a na‏ ي _المراحل_ السابقة : 
ت هامة في عملیات ا الطفل : ي فى المراحل ا ا ٤‏ 


( أ ) تنفرد الأسرة بالأثر الأول الخطير في بناء شخصية الطفل » وهي قد 
تقوم بهذا بصورة غير سليمة » أو بطريقة عفوية تخضع للظروف غير الواعية » 
وهنا يمكن أن تتدخل القصة بأسلحتها المشوقة الفعالة »> لتساهم مع البيت 
بطريقة واعية مدروسة في تشكيل شخصية الطفل تشكيلا صحيحا سليما» 
ولتعمل من جانبها على معالجة وتصحيح ما قد يكون البيت قد وقع فيه من 
أحطاء في هذا المجال . 

وتصطدم القصة في هذا العمل بعجز الطفل عن القراءة » وهنا تبرز أهمية 
القصة المسموعة عن طريق وسائل التعبير بالصوت كالإذاعة والأسطوانة » أو 
وسائل التعبير بالصوت والصورة معا » كالتليفزيون والسينما والكتب المصورة 
التي تصاحبها اأسطوانات . . بالإضافة إلى آثر المسرح بصفة عامة » ومسرح 
العرائس بصفة خاصة . . ثم يضاف إلى هذا كله القصص المصورة التي تعتمد 
على الكبار - كالآباء والأمهات ‏ في روايتها للأطفال بينما هم يتابعون أحداثها 
المصورة . 

ويزيد من أهمية دور الوسطاء فى نقل القصة إلى الأطفال » فى مرحلة ما قبل 
ال عل وا لري ا ا الخ ي ال ت 
التي لا تجعل عند الأب - وربما الأم ايضأً- من وقت الفراغ ما يكفي للاهتمام 
بالأطفال اهتماماً واعيأً مناسباً . . بالإضافة إلى أن صخر حجم الأسرة الحديثة » 
واستقلالها في سكن خاص » قد جرم الطفل عنصر ( كبار السن ) في المنزل › 
وبالتالي حرمه ما کانوا یقصونه من حکایات ونوادر وطرائف . 
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( ب ) وفي فترة المدرسة الابتدائية » يستمر تأثير القصة ومساهمتها في تلمية 
و ور ع جل ا واه وم اا 
على نفسه في قراءة القصص التي تناسب مستواه العقلي واللخوي والعلمي . 

والمهم في هذا المجال » أن يكون الكاتب على وعي كامل برسالة القصة 
ای ا ای فی ا ا ار الق 
بوا فعالة مؤثرة مجدية . 

على أن يدرك الكاتب أن الطفل » مع بداية المرحلة الابتدائية » يكون قد 
نحرح من دائرة ( مركزية الذات ) التي كانت مسيطرة عليه في المنرل » وانتقل 
إلى حياة اجتماعية جديدة مع غيره من الأطفال . . . وأن هذا التغيير يحتاح منه 
ا ۲ يتعلم ويكتسب صفات اجتماعية جديدة » كالتعاون ومراعاة النظام 
وحفظ حقوق الاأخحرين » وما إلى ذلك من أساليب ممارسة الحياة الاجتماعية في 
هذا المجتمع الجديد .. 

( ج ) ومع مطلع فترة المراهقة > يكون على الكاتب في اخحتياره 
لموضوعاته » وفي طريقة عرضه لهذه الموضوعات » أن يعد الطفل لاستقبال 
هذه الفترة ة العصيبة من حياته استقبالا صحياً سليماً » ويعمل على أن يقدم له 
اطا جديرة بالإأعجاب من الأدوار التي يمکن أن يقوم بها الفتى ( أو الفتاة ) في 


هده الفترة . ف ببحیت يفدم لهما العون الذي یریدان ( ويزجي إليهما الإإرشاد 
الذي یتوقان اليه »> دول أن يشعرهما آنه قف منهما موقا الناصح الواعظ 
المرشد . 


ويستطيع الكاتب أن يجعل من أبطال قصصه نماذج واقعية مؤثرة » يشعر 
نحوها المراهق بمزيج من الصداقة والإعجاب والتقدير . . . وتكون مثا ترسم 
الطريق أمامه » وتنير أفق هذه الفترة الغامضة من حياته . . . بحيث يجد بين 
سطورها نفسه الضائعة » ويتلمس في ثناياها الإجابة عما يطوف بذهنه من أسئلة 
محيرة » مما يعينه على الوصول إلى حالة مناسبة من التوازن النفسي يستطيع 
فيها (رالأنا) أن يقوم بدوره الصحيح . . 


بعض الاعتبارات الآدبية 


القواعد الأسناسية لكعابة : 
© القصة 
© الدراما 
© الشعر 
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لكل فن من الفنون قواعد وأصول » هي ثمرة جهود السابقين في مجال هذا 
الفن . . فالفنانون يبدعون » والنقاد والباحثون يدرسون ويحللون › 
ويستخرجون عناصر الجمال وعوامل الإبداع » ثم يصلون إلى اتخاذ قواعد 
ونظريات تصلح للتحميم في مجال هذا الإنتاج الفني ... 


وعلى مر العصور والأيام » تظهر ألوان أحرى من الإبداع الجديد في المجال 
الفني السابق » ويقوم بعض الفنانين من أصحاب الموهبة الخلاقة والكفاية 
الحقيقية بتقديم ألوان جديدة لا تتخضع لنفس القواعد والنظريات السابقة . 
فيعارضها من يصرون على التمسك بالقواعد الكلاسيكية » ويؤ يدها من ينشدون 
التجديد والابتكار . . ويقتفي اثارها أخحرون . .. وأخحيراء تتوطد أقدام 
الاتجاهات الجديدة - إذا كانت جديرة بالبقاء - ويستخرج النقاد والباحثون منها 
قواعد ونظريات جديدة - تتخذ مكانها إلى جوار القواعد والنظريات الأولى في 
هذا المجال . 


وهكذا نجد أن معايير الجمال في الفن ليست بالضرورة قواعد مقدسة منزلة 
من السماء » وإنما هي ثمرة إبداع الفنانين أنفسهم قبل كل شيء » وأن الفنان 
الأول في كل مضمار فني قدم للانسانية إنتاجه الطليعي دون أن يكون على علم 
بالقواعد والنظريات التي شاء لها النقاد والباحثون ‏ فيما بعد - أن تكون معايير 
الجمال ( وأصول الصنعة ) في هذا المضمار ... 
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ولا يعني هذا التقليل من أهمية القواعد والنظريات والأصول العلمية » كما لا 
يعني بحال الغخض من شأنها ء أو الدعوة إلى إغفالها . . . وإنما يعني أن الموهبة 
الحقيقية تعرف طريقها إلى الإبداع الخلاق » وآن الدراسة الفنية يجب أن تكورد 
معوانا للموهبة الخلاقة » لا قيدا يحد من إنطلاقها في سماء الإبداع الفني . . 

وسنة الحياة والتطور لا تتعارض مع الوصول إلى نظريات حديثة » وإتجاهات 
مبتكرة » تتفق مع ديناميكية الحياة المتطورة » وظروفها المتخيرة . . بل ال هذه 
اللظريات والإتجاهات الفنية الأصيلة الجديدة » تكون عادة هي الوليد الشرعي 
الذي يرى الحياة كثمرة لتفاعل الظروف الجديدة مع الفنان الأصيل 
البجديد . 

ونەحن في مجال أدب الأطفال › في حاجة إلى الموهبة الخلاقة » التي 
تستعين بالدراسة والعلم » وتلجا إلى التاليف بين مجموعات متفرقة من الخبرات 
والنظريات في عدة مجالات متباعدة لا تربط بينها صلة واضحة » ثم تضيف إلى 
كل هذا إضافات حقيقية جديدة متعلقة بهذا المجال الجديد » لتصل في النهاية 
إلى شي ء متميز يمكن أن تكون له نظرياته وقواعده الخاصة التي تتفق مع أطفالنا 
وبياتهم وقافاتهم » ومراحل نموهم النفسية واللغوية . . وما إلى ذلك . 
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ونحن في هذا الفصل نستعرض بعض الاعتبارات الأدبية التي يمكن أن 

تدخل في إعتبار كاتب الأطفال في مجال كتابة القصة والدراما والشعر . 


القصة شكل فني من أشكال الأدب الشائق . فيه جمال ومتعة » وله عشاقه 
مديعة فاتنة › أو عجيبة مذهلة › أو غامضة تبهر الألباب وتحبس الأنفاس › 
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ويلتقون بألوان من الخر والكائنات والأحداث تجري وتتتابح » وتتالف 
وتتقارب » وتفترق وتتشابك » في إتساق عجيب وبراعة تضفي عليها روعة اسرة 
وا طاغياً 

وهي لهذا من أحب ألوان الأدب إلى القراء » ومن آقربها إلى نفوسهم . . 
ولها- كما لكل عمل فني - قواعد وأصول » ومقومات فنية . 
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و ( الحكاية ) هي الأساس الأول في تکوین القصبة » وهي تستحدم سلاح 
التشويق لتشد إليها المستمعين أو القراء » وتعتمد أساساً على حب الاستطلاع 
الذي يجعلهم دائماً يتساءلون عما حدث بعد ذلك .. 

والحكاية مجموعة من الحوادث مرتبة ترتيباً زمنياً . وهي » كما يقول 
فورستر » أدنى وأبسط التراكيب الأدبية » ولكنها العامل المشترك الأعظم بين 
جمیح الكائنات المعقدة المحروفة بالرواپات : 

والحكاية ليست هي الحبكة » وهي قد تكون أساساً لها ء إلا أن الحبكة 
كائن من نوع أرقى من الحكاية المجردة . 
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والمقومات الأساسية في القصة تشمل : 


: الفكرة الرئيسية‎ ١ 
التي تجري أحداث القصة في إطارها ) . وحسن إختيار هذه الفكرة يمثل‎ ( 
الخطوة الأولى في طريق وضع قصة ناجحة . ومن المهم أن يتوفر للكاتب‎ 
وضوح تصوري كامل لفكرة قصته › لأن هذا يمثل الأساس الذي ستبنى عليه‎ 
. . ميختاف العمليات الفنية الأحرى بوعي كامل وإدراك لا يشوبه التشويش‎ 
واخحتيار فكرة موفقة » ياتبر من وجهة نظر الكاتب بمثابة العثور على مفتاح‎ 
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الكنز » وما عليه بعد هذا إلا أن يفتح بابه وينتقي منه ما شاء من در وجوهر 
وتحف عجيبة نادرة » ثم يحسن عرضها بأسلوب شائق يستحوذ على الألباب . 

وتختلف الفكرة في مدى ما يصادفها من نجاح باختلاف قراثها في مستوياتهم 
الفكرية والثقافية والاجتماعية » ودرجة نموهم النفسي › وأعمارهم » ومجالات 
اهتماماتهم المختلفة » وخبراتهم السابقة . . بالإضافة إلى ما فيها من طرافة 
وجدة » وما تتيحه من عوامل تشويق كامنة تخرج بالتتابع من خلال نمو الحوادث 
وتتابعها . 

وكذلك تبختلف صفاتها النوعية باخحتلاف الموضوع الذي تدور حوله > ففي 
القصة البوليسية غموض من لون معين قد لا يتوفر في قصة اجتماعية . . رغم 
احتواء القصتين على عقدة يتوق القارىء إلى حلها. 

وعند اخحتيار ما يناسب قصص الأطفال من أفكار » يمكن الرجوع إلى ما 
سبقت الإشارة إليه عند الحديث عن مراحل النموء حيث أن الأفكار التي 
تناسب طفل الخامسة مثلا تختلف بالضرورة عن الأفكار التى تناسب طفل 
الثامنة . . وهذه بدورها تختلف عما يناسب طفل الثانية عشرة . . وقي جميع 
الحالات يجب أن تتفق هذه الأفكار مع الخصائص النفسية التي تميز الأطفال 
فيي كل مرحلة من مراحل النمو.. 
۲ - البتاء والحبكة : 

إذا ما اتضحت الفكرة في ذهن المؤلف » فإن عليه أن يصنع سلسلة من 
الوقائم والحوادث » تكون بنية قصته » هذه البنية التي يرو أن تكون سليمة 
سوية متماسكة محبوكة حبكة فنية تجعل منها "عملا ناجحا. . 

وإذا كانت ( الحكاية ) مجموعة من الحوادث مرتبة ترتيبا زمنيا » فإن 
( الحبكة ) أيضاً سلسلة من الحوادث » ولكن التأكيد فيها يتركز على الأسباب 
والنتائج . وفي الحكاية يكون التساؤ ل : وماذا حدث بعد ذلك . .؟ وأما في 
الحبكة » فنسال : لماذا..؟ 
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وإذا كانت الحكاية تعتمد على حب استطلاع القارىء » فإن الحبكة أو 
القصة المحبوكة » تتطلب من القارىء ذكاء وذاكرة . . لأنه إن لم يتذكر فلن 
يستطيع الفهم > ولن يستطيع أن يجمع شتات الحوادث والوقائع ليدرك بذكاثه ما 
بينها من ارتباطات وما تؤدي إليه من نتائثج . . هذا بالإضافة إلى أن ما يصحب 
الحبكة عادة من غموض لا يتيسر للقارىء أن يدركه بغير قدر معين من 
الذكاء , 


_والشعور النهائي ( إذا كانت الحبكة جميلة ) لن يكون شعورا بمفاتيح إلى 
الألغاز »› ولکن بشي ء جمیل مترابط . . والجمال شيء يجب الا يلهٹ وراءه 
الروائي » رغم أنه يكون روائياً فاشلا إذا لم يصل إليه في النهاية . 


والحبكة - بعبارة أحرى - هي إحكام بناء القصة بطريقة منطقية مقنعة » لأنها 
هى القصة فى وجهها المنطقى » ومفهومها أن تكون الحوادث والشخصيات 
مرتبطة ارتباطاً منطقياً يجعل مجموعها وبحدة متماسكة الأجزاء ء ذات دلالة 
محددة . . وهي تتطلب نوعاً من الغموض الذي تتضح أسراره في وقتها 
المناسب . 


وينما نجد القاريء يسير في الطريق الذي رسمه له المؤلف الماهر وسط 
عوالم شائقة غامضة » يكون المؤلف قد سبقه على الطريق » يلقي آمامه . 
ومن حوله . . وعلى جانبي الطريق . . ألواناً من الأشعة » وإشعاعات من الضوء 
موزعة بذكاء وبراعة » لم يقدمها الكاتب اعتباطاً ء وإنما بعد أن وضع لقصته 
الخطة مقدماً» وتساءل بينه وبين نفسه مراراً- كخالق لأحداث القصة 
وشخصیاتها - عن بد ع طریق یمکن آن یرسمه لقارئه حتی يصل إلى روع تأثير 
ممكن » بينما الحبكة التي وضعها تحاول تحقيق الأهداف الفنية لعمليات 
التشابك .. والعقدة .. ثم الحل .. 


وبصمفة عامة هناك صورتان رئیسیتان لبناء الحبكة القصصية مں مجو 
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الوقائع والحرادث التى اخحتارها الكاتب . . وهما صورة البناء » والصورهة 

( ؟ ) صورة البتاء : وفيها لا تكون بين الوقائع علاقة كبيرة ضرورية أو 
منتظمة » وعندئذ تعتمد وسحلده السرد على شخصبهة البطل ٠‏ الذي تدور حوله 
حوادٹ القصة ووقائعها » بحيث يمثل العمود الفقري الذي یربط بين اأجزاء 
القصة . . وقصص المغامرات بصفة عامة من هذا النوع . . تحدث فيها الوقائح 
وتلتقي الشخصيات › وتفترف › بلا و-حدة عضوية وأاضحة . . ويڪفي الكاتب 
فى هذه الحالة أن يكون فى ذهنه حطوطاً عامة للطريق الذي ستسلكه القصة 
بدون حاجة إلى معرفة كل تفصيلاتها قبل أن يشرع في كتابتها . . 
لقصته » وينظم الحوادث والشخصیات فيها بحيٹ يژ دي کل منها دوره في 
مكانه المناسب » لتؤدي كل الخطوط إلى النهاية المرسومة . 
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وأبسط صورة لبناء القصة هي التي تتكون من ثلاث مراحل رئيسية : 

المقدمة - العقدة۔ الحل . 

وفي المقدمة نجد تمهيدا قصيراً للفكرة » وفيها نعرف الحقائق اللازمة لفهم 
ما ا فیما بعك » آي آنها بمثابة المدحل الذي تتتابم بحلده الحوادتث ع دما 
تبداً عملية البناء بالواقعة الأولى وما يليها من حوادث ينمو فيها الصر.ع مع نمو 
الحركة في القصةء حتى نصل إلى أقوى الحوادث إثارة » تلك التي تتمثل عادة 
في أشد المواقف تعقيداً في عملية البناء . . ثم تبدأ الأمور في تكشفها » وتتبدد 
السحب ٤‏ وترال العراقيل ¢ وتتفتح طرق مختلفة للوصول إلى نهايه القصة . . 
ويصل الكاتب بقارئه إلى النهاية المرسومة . 

¥  #¥HF 
وفي قصص الأطفال يجب أن تراعى البساطة في البناء والحبكة » مع الابتعاد‎ 
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عن التعقيد وتشابك الحوادث التي يمكن أن يتيه في خحضمها الطفل . . 

وكاتب الأطفال يجب أن ييسر لقرائثه سبيل متابعة القراءة واستيعاب الأحداث 
والأفكار المختلفة التي يسوقها في قصته . . والاستيعاب يحتاج بالضرورة إلى 
فهم - وتذکر - وربط . . وكل هذا يجب أن يتم في حدود قدرات الأطفال في 
مرحلة النمو التي وضعت لها القصة . . 


: اسلوب كتابة القصة‎ Ê 

بعد أن اتضحت الفكرة والحبكة » ومجموعة الوقائع والحوادث اللازمة لبناء 
القصة » فإن على الكاتب أن ينقل هذا إلى صورة لغوية فنية مناسبة » وله في 
هذا أن یختار بین عدة طرف : 

( أ ) الطريقة المباشرة : ويتولى فيها الكاتب عملية السرد بعد آن يتبخذ لنفسه 

(ب ) طريقة السرد الذاتي : وفيها يكتب المؤلف على لسان أحد 
شخصيات القصة . 

(ج ) طريقة الوثائق : وفيها يقدم المؤلف القصة عن طريق عرض مجموعة 
من الخطابات أو اليوميات أو الوثائق المختلفة . . 

وأيأً ما كانت الطريقة التي يلجا إليها المؤلف ليسرد حوادث قصته » فإن 
براعته في أسلوب العرض لها أكبر الآثر في نفس قارئه » وشتان بين كاتب يموج 
أسلوبه بالحيوية والصدق والإشراق والانطلاق » وبين كاتب اخحر في لغته جفاف 
وتكلف › وفي اسلوبه جمود وافتعال . . ٿم هو لا يدري كيف يستغل ما في 
اللغة من إمكانات تعبيرية وموسيقية وتصويرية وإيحائية > استغلالا يتفق مع ما 

وأسلوب الكاتب هو طريقته الخاصة في التفكير والشعور والرؤ ية »> وكما أن 
لكل إنسان طريقته الخاصة في التفكير والشعور والرؤ ية > فإن لكل كاتب 
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أسلوبه الخاص المتميز . . ولكن كاتب الأطفال يجب أن يوفق بين طريقته 
الخاصة في التفكير والشعور والرؤ ية » وبين طريقة الأطفال في هذا وفقاً لمرحلة 
النمو التي يكونون فيها حتى يكون اسلوبه أقرب إلى نفوسهم . . كما يجب أن 
يلم بدقائتق لخة الكتابة للأطفال » وأن يحيط علماً بقاموسهم اللغوي المتميز 
حتی یکتب لھم بما يناسبهم من ألفاظ وتراكيب . . 


) . الشخصبات : 

يقدم المؤلف فى قصته مجموعة من الشخصيات بعد أن يختارها بدقة ويرسم 
معالمها في مخيلته بعناية لتدور مع ما رسمه من الوقائع والحوادث في فلك واحد 
يتحرك كله في الطريق المرسوم عبر مراحل القصة من بدايتها حتى الخاتمة . . 

ولرسم الشخصيات أهمية معينة . . والقارىء بحاجة إلى أن يرى الشخصية 
أمامه حية مجسمة » وأن يسمعها تتكلم بصدق وحرارة وإخحلاص » فيرى فيها 
صدق الحقيقة وحرارة الحياة » وإذا تم له التعرف عليها وفهمها ء والاقتناع 
بها » كان هذا هو المدحل الأول نحو تحقيق نوع من (التعاطف ) بينه 
ا و ات ن اة وي ا ی ا 
انفعاليأ مساعداً > يخطو بالقصة حطوات واسعة في طريق النجاح .. 

والشخصيات في ذاتها يمكن أن تنقسم إلى نوعين رئيسيين : 

Round Character » _ ¥ « Flat Character » _ 1‏ « 
رق احالف كا ف رقم تة فع كل من ارهن فا 
يسميهما الأستاذ كمال عياد جاد ( الشخصية المسطحة ) و (الشخصية 
المستديرة ) في ترجمته لکتاب ( Aspects O] he Nove!‏ ) . تاليف (. ۸ 
)M . Forester‏ » نجد الدكتبور عز الدين إسماعيل يسميهما ( الشخصية 
الجاهزة ) و ( الشخصية النامية ) عن ادوین مویر ( Muir‏ اسل ) فی کتابه 
The Structure Of The Novel }‏ ( > رغم أن مویر فد استخدم نفس اا 

. (Flat and Round) jıتaبlmل‎ 


وواضصح أن الترجمة الأولى أقرب إلى الحَرفية » وتعطي للكلمة أو للشخصية 
شكلها الظاهري المادي المحسوس. على حين تزاعي التسمية الثانية الخصائص 
الكامنة في كل شخصية كما أرادتها عملية الخلق الفني عندما قام بها 
الولف 


وإذا كانت الترجمة الأولى اقرب إلى روح الأصل الانجليزي الذي أراد 
باستعمال کلمتي ) Flat‏ ( ۾ ) ùÎ ( Round‏ يعطي لكل من الشخصيتين أبعاداً 
حسية واضحة » فإن التسمية الثانية فيها لون من التصرف الذي يدخل ذاتية 
المترجم ووجهة نظره في الاعتبار . . 


وعلى آي حال » فإن الخصية المسطحة ( أو الجاهزة ) هي الشخصية دات 
البعد الواحد . إن صح هذا التعبير - أو هي الشخصية التي نجد لتصرفاتها في 
القصة دائماً طابعاً واحداً ء وعندما تظهر في القصة تكون مكتملة » لا ينتابها 
تغيير بالنمو في مختلف مراحل العرض القصصي » وبهذا يمكن أن نعبر عنها 
بجملة واحدة تحكم تصرفاتها وتعبر عنها في مختلف مواقف القصبة . . 


وأما الشخصية المستديرة ( أو النامية ) » فهي شخصية ذات أبعاد متعددة > 
تنمو مع القصة › وتظهر لنا المواقف المختلفة جوانب جديدة منها لم تكن 
واضحة عندما تعرفنا إلى هذه الشخصية لأول مرة . وهذا النوع من الشخصية لا 
يتم تكوينه إلا قرب نهاية القصة › ولا يمكن التعبير عله بجملة واحدة لتعدد 
جوانبه . 

ولكل من النوعين دوره في عالم التأليف القصصي . . وغني عن الذكر أن 
شخصيات قصص الأطفال يجب أن تتميز بخصائص تجعلها مناسبة لهم وفق 
مرحلة النمو التي يكونون فيها . . ومن أهم ما يجب أن يراعى في هذا الشأن 
الوضوح - والتميز - والتشويق . 
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# والوضوح يستدعي رسم الشخصيات بعناية مع التركيز على الجوانب 
المحسوسة الملموسة المرئية بما يتفق مح أسلوب الطفل في التفكير الحمى.. 
ببحيث تبدو الشخصية مجسمة بشكلها ولونها وسائر حصائصها المادية في مخيلة 
الطفل . . وكأنما يراها أمامه نابضة بالحياة والحركة . 
© وأما التميز فيحتم الا تتقارب الشخصيات في أسمائها أو في صفاتها أو في 
بعض خصائصها . . مما يؤدي إلى أن تتداحل في مخيلة الطفل فيخاط 
والوضوح والتميز معأ يقتضيان ألا يزيد عدد الشخصيات عن مستوى قدرة 
الطفل على التذكر والاستيعاب . 
© والتشويق يدعو إلى اختيار شخصيات تستهوي الأطفال » سواء أكانت هذه 
الشخصيات من الحيوان أو من أبطال الأساطير أو من الشخصيات المحببة فى 
عالم الأطفال . ۰ 


© - محموعة أخری من الا الاعتبارات : 

١ (‏ ) مراعاة التوازن بين مراحل القصة المختلفة > فلا نطيل في المقدمة أكثر 
مما يجب » فيشعر القارىء بالملل » ولا نطنب في موقف من المواقف أكثر مما 
يستحق » ولا نبالغ في عرض العقدة » أو نسهب في تعقيد خحيوطها أكثر من 
القدر الضروري . 

( ب ) التشويق عامل أساسي في الكتابة القصصية . وإذا لم يستطع الكاتب 
أن يشد إليه انتباه القارىء الذي تسرب الملل إلى نفسه » فماذا يضمن للمؤ لف 
أن قصته ستقراً إلى النهاية . 

رج ) الطريقة الخطابية في القصة عمل غير فني .. وإذا كان من حق 
المؤلف أن يبث في قصته أفكاره وخحبراته » فيجب ألا يتم هذا بطريقة خطابية 
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مباشرة » وإنما فى سياق القصة خلال الأحداث والمواقف المختلفة . . 
وبإيحاءات لبقة ذكية ء تبتعد عن الطريق المباشر والأسلوب الخطابي . 

(د) مراعاة ظروف الزمان والمكان آمر حيوي وجوهري 1 فحوادث القصة 
ووقائعها حدثت في زمان معين ومکان حاص » وهذا يفرض عليها أن تراعي 
خحصائص كل منهما من حيث البيئة المكانية وما فيها » وعادات الناس وتقاليدهم 
وأساليبهم فيي التعامل » وما إلى ذلك . 
وأقوالها مع حقيقتها كما رسمها المؤلف » وأن يكون الحوار بينها مقبولا . . 
متفقاً مع ظروفها البيثية » ومستوياتها الفكرية »> ودرجة نضجها الثقافي . . 

# #3 

للقصص أنواع عديدة تتباين حسب درجة اإهتمامها بكل عنصر من عناصر 
الفن القصصي . ومن ذلك : 

- قصة الحادثة » أو القصة السردية : وهي الى تعنی بسرد الحادثة » وتوجه 
باهتمام مساو . 

والحركة ( «0ناعه ) نوعان : عضوية وذهنية . 

والعضرية تتحقق في الحوادث المختلفة › وفي سلوك الشخصيات . وعلی 
هذا فهي تجسيم للحركة الذهنية التي تتمثل في تطور الفكرة الرئيسية نحو 
الهدف الذي تسعى إليه القصة . 

- قصة الشخصية”: وهي توجه اهتمامها الأكبر للشخصية » وما تتعرض له من 
مواقف . ومن حلال هذا يقدم المؤ لف ما يريد من آفکار ووقائم 

- قصة الفكرة : وهي التي توجه أكبر اهتمامها إلى الفكرة » ويأتي دور السرد 
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ورسم الشخصيات في درجة تالية من الآهمية . 

إلى غير هذا من الأنواع المختلفة . 

* 3# 3 

وإذا نظرنا إلى أنواع فى و ا اا د 

تضم : 
الرواية - القصة - القصة القصيرة - الأقصوصة 

والرواية ھی كبر هذه الأنواع حجما والأقصوصة أصغرها a»‏ وأما القصة 
القصيرة فل جرت محاولات لتحديدها بمقاییس ميختلفة » منها تیحدیدها 
بمقياس زمني يتراوح بين ٠/۲‏ ساعة وساعة أو ساعتين لقراءتها بدقة . . ومنها 
تحدیدها بعدد من الکلمات يتراوح بين ۹ 9و٩‏ °^ , ١‏ كلمة » ومهها يکن 
الأمر » فقد انعكس أثر هله التحديدات على القصة القصيرة فغدت مركزة ذات 
طابح متمير في احتیار موضوعها وطريقة سردها وعدد شخصیاتها > وما إلى 
ذلك . 

ولحت هذه التقسيمات الرثيسية › ندرج تقسیمات ا فرعية يمکن 
للباحث أن یرجح إليها دا شاء بالتفصيل . 
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وقصص الأطفال أنواع منها : 

قصص الإيهام والخيال - قصص الحيوان - قصص الأساطير والخرافات ۔ 
القصصس الشعبية - قصصس الرأي والحيلة _ قصصس البطرولات الوطنية والددنية ‏ 
القصصس التاريخبة - قصس المغامرات ‏ قصصس البطل الخارق - القصصس 
البوليسية ورجال الشرطة - القصص العلمية وقصصس المستقبل . 
الواقعية - القصصس الفكاهية ے الح ¢+ 

وقد تجمع القصة بين نوعين أو أكثر » فتكون القصة واقعية فكاهية - أو من 
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قصص الإأيهام والحيوان والفكاهة في وقت واحد - أو قد تكون مخامرات تاريمخية 
وطنية . وهكذا . 


مراحل التمو الأدبى عند الأطغال )١(‏ 

من البديهى أن القصة يجب أن تكون فى مستوى ( استيعاب ) القارىء الذى 
وضعث له . 

و ( الاستيعاب ) يحتاج بالضرورة إلى : 

فهم - وتذكر - وربط - واستنعاج 

والأطفال أكثر حاجة من الكبار لمراعاة مستوياتهم الأدبية والنفسية » حتى يكن أن 
نقدم لهم عملا يناسبهم » فيستطيعون ( استيعابه ) بسهولة ويسر . 

وعمليات ( الفهم والتذكر والربط والاستنتعاج ) لدى الأطفال فى نو دائم مطرد .. 
والربط بين المستويات الأدبية من ناحية .. والمستويات النفسية وخصاثصها فى مراحل 
النمو المختلفة من ناحية أخرى .. يكن أن يقودنا إلى ما نسميه ١‏ مراحل النمو 
الأدہى ) .. التى تتمثل فى : 

-١‏ مرحلة الحكاية » أو مرحلة المشاهد المنفصلة المترابطة - ١‏ إلى 
۸ سئوات تقريبا : وتنقسم فى داخلها إلى فترتين فرعيتين : 

الأرلى - فثرة اللغة المسموعة .. من ۳۴ - ٦‏ سنوات تقرييا . 

الثائية - فترة اللغة المقروءة .. من ٦‏ - ۸ سئوات تقريبا . 


- مرحلة الحيبكة البسيطة المتدرجة - ١‏ إلى ١١‏ سنة تقريباً : 
وهى تعادل فترة الطفولة المتأخرة . وتقع أساسا فى النصف الثانى من المرحلة 
الابتدائية » أى فى أواسط مرحلة التعليم الأساسى . ويها ينتقل الطفل بالتدريج من 
مرحلة الحكاية ذات المشاهد المنفصلة المعرابطة إلى مرحلة القصة ذات الحبكة البسيطة 
التى تنمو روبدا مع نوه ¢ وزبادة قدرته على تفسير العلاقات وأدراك الارتباطات 
)١(‏ لمزيد من المعلومات - انظر : 


- أحمد نجيب . القصة فى أدب الأطفال . القاهرة ١‏ جمعية المكتبات المدرسية » ۱۹۸۲ , - 
۹ ص (دراسات فی أدب الأطفال - ۴ ) . 
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ومن المعروف أن تفكير الطفل ير براحل ثلاث : 

أ- مرحلة العد (فى الطفولة المبكرة) : وفيها يغلب أن يقتصر الطفل - عندما 
یشرح صورة ما - على تعداد ما يراه فیها وتسمیته . 

ب - مرحلة الوصف (فى الطفولة المعوسطة) : وفيها يبدأ الطفل فى وصف ما 
يجرى فى الصورة بعبارة أكثر دقة ووضوحا . 

ج - مرحلة العفسير (فى الطفولة المحأخرة) : وفيها يبدأ الطفل فى الريط بين 
أجزاء الصورة فى وحدة عقلية واحدة » ويفستر مايراه أمامه كموضوع واحد 
مترابط . 
وترتبط مرحاة المشاهد المنفصلة المترابطة مرحلتى العد - والوصف .. على 
حإن ترتبط مرحلة الحيكة البسيطة بمرحلة التفسير التى تيدأ فى نحو 
التاسعة من العمر . 


: ستة تقريبا‎ ١٠۵١ إلى‎ ١۴ - مرحلة اليكة المنقدمة‎ -٣ 
. وهى تعادل مرحلة الدراسة الإعدادية‎ 


: إلى ۱۸ سئة وما بعدها‎ ١١ - مرحلة الحبكة اللاضجة‎ -٤ 
. وهى تعادل مرحلة الدراسة الثانوية وما بعدها‎ 


وهلذه المراحل - شأاتها فى هذا شأن مراحل النمو الأخرى - تتميز 
بخصائص رئيسية منها : 

-١‏ أنها متدرجة .. ومتداخلة .. وتحديد بداياتها ونهاياتها عملية تقريبية 
تغليبية » وليست تحديدية بأى حال . 

۲- أنها تختلف باختلاف الأفراد ‏ وما بينهم من فروق فردية عديدة . 

۳- أنها تختلف باختلاف البيثات » وما بينها من فروق ثقافية وحضارية مختلفة . 

ومع هذا فانها تلقى من الضوء » وتقدم من المؤشرات ما يجعلها على قدر من 
الأهمية فى هذا المجال . 
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ثانيا - الراما 
الدراما شكل فني اخحر من أشكال الأدب .. وهي لفظة مشتقة من اللغة 
البونانية » وتفيد بمعناها الحرفي الاشتقاقي ( العمل آو الحركة ) بيد آن معناها 
الاصطلاحي قد جعلها مرادفة - في کثیر من الأحيان . لكلمة (المسرحية)('٠‏ : 


وهي كالقصة تحتاج لفكرة موضوع » ولسلسلة من الوقائع والأحداث 
والشخصيات » ولكن ارتباطها بالمسرح يفرض عليها إطاراً درامياً خحاصاً متميزا 
يتحكم في تناول المؤلف لهذه العناصر » ولغيرها من مقومات العمل المسرحي 
المتكامل . .. 


فإذا كان الكاتب القصصي يستطيع أن يسهب ويستطرد ويرسم خحطوط قصته 
في المدى الذي يريده » فإن الكاتب المسرحي يذكر دائماً أنه مقيد بعامل الزمن 
حين لا يستطيع أن يستبقي جمهور المتفرجين جلوساً في آماكنهم أمام حشبة 
المسرح إلا وقتاً ا ه. 


١ (‏ ) يتفق هذا مثلا مع ما ذهب إليه الأستاذ دريني خحشبة عندما ترجم كتاب The Theory Of‏ ( 
Drama by Allardyce Nicoll )‏ » فوضع عنوانه (علم المسرحية ) » وهو يعتبر كلمتي 
( مسرحية ومسرحي ) مرادفتين لكلمتي ( درامة 0۲3۳3 ودرامي :ة0 ) » وأن ( فن 
المسر-حية ) هو ( dramatic a٣٤‏ ) » ص ۲٣‏ > کا يتفق مع ما ذهب إليه الدكتور محمد مندور في 
کتابه ( الأدب وفنونه ) عندما تحدث عن الشعر الدرامي فقال : « ولفظة ( دراما ) مشتقة من الفعل 
اليوناني ( (۲۵٥‏ ) وممتاه ( يعمل أو يتحرك)» وبذلك يكون المعنى الحرفي الاشتقاقي لاصطلا 
الشعر الدرامي هو ( الشعر الحركي ) » أي الشعر الذي يكحتب به الحوار الذي يلقى مصحوبا 
با-أتركة التمثيلية على نحشبة المسرح . وواضح أن المعنى الاصطلاحي المقصود بالشعر الدرامي هو 
الشعر المسرحي » ( ص ٦٠١‏ ). 
على اننا قلنا (في كثير من الأحيان) لأننا تنجد من يستعمل كلمة دراما لتعبر عن معثى آحرء مثلما فعل 
الدكتور عز الدين إسماعيل مثلاً في كتابه ( الأدب وفنونه ) » ص ۲١۸‏ » عندما قال إن كلمة 
« دراما » تعني رعا Jean Béraud 2 Initiation ã L’Art Dramatique jz ) lils‏ ( 

Variétés , Montréal 1936, P. 57) . 
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وإذا كان الكاتب القصصي يستطيع آن يرسم شخصياته كما يهوي برفق 
وهوادة وتعمق » مقدماً لقارئه أوصافها الشكلية والنفسية والاجتماعية » وربما 
أطلعه على شيء من تاريخ حياتها السابقة » أو آمالها المستقبلة . . فإن الكاتب 
المسرحي يعرف أن سبيله إلى تقديم شخصياته على خشبة المسرح لا يتسع 
لکل هذا » وإنما یقتصر ۔ تلمیحاً- على ما تنطق به من أقوال » وما تقوم به من 
حرکات وأفعال » وما ترتدیه من ملابس » وما يبدو علیها من ماکیاج . 

وإذا كان الكاتب القصصي يستطيع أن يحلق بقرائه في عالم الخيال » 
ويسبح في الفضاء . أو يغوص في أعماق البحار » أو يحشد في مكان واحد عدة 
آلاف من الجنود بعدتهم وعتادهم . . فإن الكاتب المسرحي يعرف أن إمكاننات 
المسرح المكانية تحتم عليه أن يفكر بعقلية درامية » وآن يعرف ما يمكن أن يتم 
على حخحشبة المسرح › وما لا يمکن أن يتم .. 

وحيث أن المسرحية كعمل فلي لا يتم وضعها الحقيفي إلا حينما يتم 
تمثيلها > فإنها ترتبط بالضرورة بالممثلين وإمكاناتهم . . وبالجمهور 
ورغباته . . وبالمسرح ومواصفاته . . وهذا ما يجب أن يدخحله الكاتب المسرحي 
دائما في إعتاره . 


ولنا أن نتصور ما يصيب الجمهور من ملل وضيق إذا تجمدت الحركة على 
المسرح > واستطال حوار الممثلين في جدل عقيم أو مناقشة ذهنية راكدة , . 

ثم لنا أن نتخيل ما يکون عليه هذا الجمهور من يقظة وتشوق وتجاوب » إذا 
كان المسرح يموح بالحياة الجياشة والحوار الذكي . والحركة المرسومة التي 
تتحسن استغلال عنصر الصراع الخارجي بين شخصيات المسرحية » أو الداخحلي 
في نفس أبطالها ء لتسعى بالأحداث في وعي وثبات نحو القمة الدرامية 
المؤثرة . 

عند هذا سندرك ما لعناصر ( الحوار والصراع والحركة ) من أهمية في تكوين 
المسرحية كعمل فني ناجح .. 
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وإذا كان لنا أن نوجز عمل المؤلف المسرحي في عبارة بسيطة » فإنه قد 
يیکون : 

« احتيار الفكرة الأساسية لموضوع مسرحيته » ثم اكتشاف الحدث الأساسي 
الذي سيجمع الشخصيات والمواقف المختلفة » وتتتابع وقائعه وحوادثه 
التفصيلية » ليصل من خلال الصراع والحركة إلى الذروة الدرامية » التي تمثل 
نهاية حتمية لتطور الحدث الأساسى الذي يصل فى النهاية إلى الخاتمة 
المقنعة . . وبهذا يستكمل البناء الذراي > الذي e‏ فيه الحوار الحي 
النابض كاأداة للتعبير والتصوير في المسرحية » . 
وعلى هذا نستعرض أهم العناصر الأساسية في عمل الكاتب المسرحي فيما 
يلي ; 
١‏ الفكرة أو الموضوع : 
لا بد للمسرحية من موضوع يختاره الكاتب في بداية العمل » والهدف الذي 
يرمي المؤلف إلى تحقيقه من عمله الفني عامل هام في اختياره للموضوع الذي 
قد يكون نابعاً من واقع الحياة المعاصرة » أو ثمرة تجربة شخصية للأديب » أو 
من وحي الخيال المبدع » أو قطعة من التاريخ › أو فكرة أسطورية ٠‏ أو أي 
شيء انحر . . 

وأياً ما كانت الفكرة الأساسية في المسرحية » فإن وضوحها وضوحاً كاملا في 
ڏهن الكاتب أمر حيوي حتى لا تخرج غامضة أو مفككة . وحتی لا تضيع 
العلاقة بين أحداثها التفصيلية والحدث الأساسي الذي يمثل عمودها الفقري 
الذي تتجمع حوله سائر التفاصيل والمواقف . 

وفي مسرحيات الأطفال يجب أن تكون الفكرة مما يناسبهم طبقاً للاعتبارات 
التي سبقت الإاشارة إليها . . 

۲ _ الشخصيات : 


وهي تابعة للموضوع » يحاول الكاتب عن طريقها أن يقدم فكرته ويعرض 
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موضصوعه ويلقي حولهما الأضواء . . 

والکاتب حین يرسم شخصياته يحاول أن يقدمها للجمهور من خلال شکلها 
وتصرفاتها وحركاتها وملامحهاءوملابسها ولهجتها في الكلام»وما يجري على 
ألسنتها من حوار » بذكاء ولباقة تمكن المتفرج من أن يحدد قسماتها وأبعادها » 
مما یعینه على فهمها والاقتناع بها › والتعاطف معها »› والاحساس بمشكلاتها » 
والانفعال بتصرفاتها ومواقف صراعها في داحل المسرحية 4 

وهو حينما يفعل هذا يراعي أن كل حركة أو كلمة تصدر عنها في آي موقف 
من المواقف تتفق في رسم الشخصية ‏ كما آرادها- مع غيرها من الحركات 
والكلسات . . على أن هذا لا يمنع من نمو الشخصية مع نمو المسرحية خلال 
تطور أحداٹها المتتابعة . 

وهنا لا بد من الإشارة إلى ما يسمى ( الأبعاد الثلاثة ) في رسم الشخصية › 

وهله الأبعاد الثلائة متداخحلة يتر عض ها في البعض الألحر 8 فالیعد 
1 لجسمو له تأثیره النفسي الذي پتض تح من اختلاف نفسية الشخصم السوي 
مانا عن نفسية الشخص المشوه أو الشخص المريض . . ومن هنا تأتي 
أهمية البعد الجسمي الذي بەحددەه المؤ لف عادة في الإرشادات التي پکتبها 
للمخرج » سواء في قائمة الشخصيات » أو عند ظهور كل شخصية على خحشبة 
المسرح » وهو ما يحاول المخرج أن يجسده في الممثلین عند اختیاره لهم › 
وما پحاول آن يستعین بالماکياج على [برازه ٤‏ 

وأما البعد النفسى فله أهميته الواضصحة بالسبة لسلوك الشخصيات 
وتصرفاتها » فالرجل المفكر المتامل يختلف في تصرفاته عن الأهوجح 
المندفع . . وهكذا. 

على حين تبدو أهمية البعد الاجتماعي في تحديد الشخصية لما للأسرة 
والبيثة الإجتماعية والطبقة التي تنتمي إليها الشخصية » والمهنة التي تمارسها من 
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تأثيرات معينة على سلوكها وتصرفاتها في المواقف المختلفة . . 

ولكننا لا نتوقع أن يصل المؤلف دائماً إلى تحديد هذه الأبعاد بقدر واحد 
متساو من العناية “إلا فيما يعرف باسم ( مسرحيات الشخصيات والنماذج 
البشرية ) . أما في الأحوال العادية » فإن المؤلف يركز عادة على أحد هذه 
الأبعاد الثلاثة > بينما يلقى البعدان الآخحران قدراً أقل من الاهتمام .. 

وعمالقة الأدب وحدهم أمثال شحسبير وموليير هم الذين استطاعوا خحلى 
الشخصيات الحية الخالدة التي جنحت إلى الإيهام بأنها شخصيات حقيقية › 
واكتسبت وجودا ذاتيا في عقول البشر » كنماذج بشرية حية »> عاشت على مر 
العصور وتعاقب الأجيال » أمثال هملت ولير وشيلوك وعطيل .. 

وفي مسرحيات الأطفال يجب أن تتوفر للشخصيات عوامل الوضوح - 
والتميز - والتشويق التي سبقت الإشارة إليها عند الحديث عن الشخصيات في 
قصص الأطفال . . هذا بالإضافة إلى ضرورة مراعاة قدرة الأطفال على الأداء 
عند رسم الشخصيات في المسرحيات المعدة ليقوم الأطفال بتمثيلها . . 


: الصرا ع‎ Ê 

يعتبر « الصراع » من أهم العناصر الفنية في المسرحية التقليدية . وإذا كان 
« الحوار ۽ هو المظهر اليحسي للمسرحية »> فإن « الصراع هو المظهر المعنوي 
لها » . 

وقد بدأ الصراع في المسرحية اليونانية القديمة صراعأ من النوع الخارجي بين 
البطل وقوة أخحرى خارجية قد تكون شخصية أخحرى » وقد تكون قوة غيبية 
کالقدر . 

ثم تحول في القرن السابع عشر الميلادي إلى صراع في داخل نفس البطل › 
على يد الكلاسيكيين الذين غيروا محركات السلوك وأرجعوها إلى الدوافع 
النفسية » لعدم إيمانهم بالقدر كقوة غيبية مسيطرة . . وبدأنا نرى صراعاً في 
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داحل النفس بين الحب والواجب » أو بين الحب والكراهية ء أو بين الضمير 
والرغبة . 

علی آنه ما لہث أن عاد صراعاً حارجیاً متخذاً طابعاً جديدا » هو الطابع 
الاجتماعي حين يجري الصراع بين أفراد ينتمون إلى طبقات أو طوائف 
اجتماعية متصارعة » ولكل طائفة أو طبقة أخحلاقها الخاصة وسلوكها المتميز . . 
مما يؤدي إلى قيام صراع اجتماعي تمارس فيه الارادة الواعية دورها للوصول 

ولكن هذا لا يعني أن ( الصراع الداحلي ) قد انتهى أمره » فلا زال يحيا جنبا 
إلى جنب مع ( الصراع الخارجي ) » وللمؤلف أن يتخير منهما في بنائه الدرامي 
ما یناسب مسرحيته . 

والصراع يولد الحركة الدرامية » والحركة بدورها عنصر هام من عناصر 
المسرحية » وهي إما أن تكون ذهنية أو عضوية مجسمة . 

ومن طبيعة الصراع الدرامي أن يثير انفعال المشاهدين ويحرك عواطفهم . 
وعن طريق إثارة العاطفة » يستطيع المؤلف أن يشد إليه انتباه الجمهور ويستحوذ 
على اهتمامه . . وإذا كان الصراع بين شخصيتين » واتخذ المتفرج جانب 
أحداهما > فإنه يتابع المسرحية باهتمام متزايد » وأمل في أن يكلل صراع هذه 
الشخصية بالنجاح . . بعد أن نجح المؤلف في أن يخلق بينهما نوعاً من 
( التعاطف ) » أو التطابق العاطفي . . 

والمسرحيات التي يكون الصراع فيها ذهنيا بين مجموعة من الأفكار » قد 
تنجح في إمتاع الحعقول » ولكن كاتبها يجد من العسير عليه أن يهز المشاعر أو 
يحرك القلوب » وبالتالي يفقد عمله كثيرا من عوامل الجذب والتشويق . 

وقد ظهرت بعض النزعات الحديثة التي تدعو إلى التجاوز أحياناً عن الصراع 
الدرامي التقليدي في المسرحيات الجديدة » ( كما هى الحال في المسرح 
الملحمي لبريخت ) » وإن كان من الضروري أن يعوض إهمال الصراع بعناصر 
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أخحرى تولد الحركة الدرامية على خشبة المسرح . 

وفي المسرحيات التي تعد للأطفال يجب أن تكون عناصر الصراع مما 
يناسبهم ويدور في مجالات اهتمامهم . . وإذا أراد الكاتب أن يدخحل في 
المسرحية نوعاً من الصراع الذهني بين مجموعة من الأفكار » فيجب أن يفعل 
هذا بحذر ووعي وذكاء » حتى لا يتحول إلى شيء ممل يفقد كثيرأ من القدرة 
على شد اهتمام الأطفال وجذب انتباههم المستمر . . فإن لم يستطع أن يفعل 
هذا بطريقة ناجحة شائقة . . فليبتعد عنه . 

وإذا كان (الصراع ) من آهم العناصر الفنية في مسرحيات الكبار » فإِن 
( الحركة ) لها آهمية خحاصة في مسرحيات الأطفال . . وعليها يقوم نصيب كبير 
من مسئولية جذب انتباه الأطفال باستمرار . . 


وغني عن الذكر أن الحركة العضوية المجسمة هي التي تستهوي الأطفال › 
أما الصراع العقلي الذي يمتع الكبار › را ها بكرن ما لا ناشب الصغان > . 

على أن الحركة الدرامية في محاولاتها تشويق الأطفال وجذب النتباههم 
يجب ألا تخرج عن الإطار المقبول . . ويجب أن تحذر الانحدار 
والاسفاف . 


والمؤلف والمخرج والممشلون جميعاً يعرفون أنه من الممكن- بل من 
المتوقع - أن يلجا الأطغال إلى تقليد ما يستهويهم من الحركات والعبارات 
المسرحية ولهذا فمن الضروري ألا نعرض عليهم إلا ما نرضى لهم أن 
لدو ا 
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: البناء الدرامي‎ ٤ 

يتخ البناء الجيد للمسرحية التقليدية شكلا هرميا » يبدأ بعرض خيوط الأزمة 
وشخصياتها والعلاقات القائمة بينها » ثم تأخذ الأزمة التي يتمخض عنها الصراع 
«الدرامي في النمو والتطور والصعود من خلال الحدث الدرامي » حتى تصل إلى 
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القمة آو الذروة » لتأحذ بعد هذا في الانحدار على السفح الأخر نحو الحل 
الذي تنتهي إليه . 

والحدث الدرامي عبارة عن نشاط يدور حول الفكرة الرثيسية » ويضم 
البحركة المادية والكلام . والقمة ‏ أو الذروة ...هي التحقيقى للفكرة التي تبنى 
علبها المسرحية فى صورة حدث أساسي نام مثطور » يجب أن تركب حوادثه 
وترتب تفاصيله بحيث تجعل الوصول إلى النتيجة التي وصل إليها في النهاية امرا 
حنمياً لا مفر منه » ولا افتعال فيه » لآن البناء الجيد للمسرحية التقليدية يقوم 
على أساس محكم من الأسباب والنتائج » ويكون كل حدث فيها سبباً ومقدمة 
للحدث الذي يليه » دون أن تتدخل المصادفات المختلفة أو المفاجات المفتعلة 
في نمو الأحداث وتطورها . 

وإذا كانت المسرحية عبارة عن سلسلة من الأحداث . فإن تحقيق ( الوسحدة 
في المسرحية ) يقتضي من الكاتب أن يضفي على عمله وحدة عضوية تجعل س 
المسرحية كائناً حيا متناسقا . متكامل الأجزاء » متجانس التكوين » بحيث لا 
کن کر آی جن ا ارخا تماما کا لا یکن لف ای عضو هن 
الان الك بجر أن جلف القرري ورف ده الاك 

والمسرحية تقسم عادة إلى عدد من الفصول يتراوح بين ثلائة ولحمسة . فزذا 
كانت ثلائة فصول .» فإن الكاتت عادة يجعل الفصل الأول منها لعرضس 
الشحصبات وبيان المشكلة » والئاني للأزمة > والثالث للحل والوصول إلى 
النهاية . ومهما كان عدد الفصول فإن تحديد كل فصل يجري عادة على أساس 
بدء ونتهاء مرحلة محددة من القصة العامة التي تقوم عليها المسرحية » أي على 
حدث مرحلي فيها » وهذا ما تعبر عنه كلمة ( 1ء4 ) التي معناها ( حدث ) ۽ 
والتي تشير إلى الأساس الذي قسمت المسرحية في ضوئه إلى عدة أجزاء » 
يسمى كل منها بالعربية (فصلا) وبالإنجليزية حدثاً رامه) . 
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وفي البناء الدرامي لمسرحيات الأطفال يلزم أن نبتعد عن التعقيد وتشابك 
الأحداث بما يعلو على مستوى الأطفال . . كما يلزم أن نراعي قدرة الأطفال 
على التتبّع والتذكر والفهم والاستيعاب والربط بين الحوادث المختلفة . . 

هذا بالإضافة إلى قدرتهم على تركيز الانتباه . . 

وکلما قل عدد فصول المسرحية کان هذا أفضل . . وربما كانت مسرحية 
الفصل الواحد أنسب لهم في كثير من الأحيان ء فإذا زادت عن هذا وجب ألا 
تطول فترات الانتظار بين الفصول . . كما وجب أن يكون الربط بين الأحداث 
السابقة واللاحقة واضحاً » وعمليات الاستيعاب سهلة ميسرة . . 


: الحوار‎ ٥ 

يمثل الحوار مع الصراع والحركة ثلاثة عناصر تتميز بها المسرحية عن غيرها 
من الفنون الأدبية الأحرى . . 

والحوار هو الأداة الرئيسية للتعبير في المسرحية » ومنه يتكون نسيجها » 
وهو الذي يعطيها قيمتها الأدبية » ولكنه لا يكتمل إلا بعد أن يعطيه الممثلون 
الحركة وطريقة النطق . لأن الحوار الدرامي الحقيقي هو ذلك الذي يعتمد على 
الحركة » وتنغيم الصوت » ويستمد من الممثلين قدراً كبيراً من حيويته 
وتأثيره . . كما أن الحوار الذكي اللبق يمثل متعة مسرحية للممثلين وللجمهور 
على السواء . 

ومن المزالق المخطيرة التي يجب أن يحذر الحوار الانزلاق إليها » أن يتحول 
إلى الأسلوب الخطابي » او يصبح مناقشة ذهنية راكدة تجمد الحياة على 
المسرح » وتشل حركة الممثلين . . 

وقد بدا الشعر يختفي من الأدب المسرحي العالمي رتا » إبتداء من 
القرن الثامن عشر ليحل محله النشر » ولما كان المسرح قد اقترب من أن يكون 
مرآة أو مجهرأً لواقع الحياة » فإن الحوار الشعري فيه يبدو متكلفاً مصطنعاًء بينما 


۹٩ ن‎ 


يصبح النثر أكثر ملاءمة لطبيعة هذا الفن » وأكثر طواعية في تشكيل الحوار . . 
وترتبط بالحوار قضية من أعقد قضايانا المنية التي طال حولها البجدل » ونعني 
بها قضية اللعة في اللحوار » هل تكون العامية أو العربية ..؟ 


ولدعاة العامية حججهم > ولأنصار العربية حجج أخحرى » ولا يبدو أن 
مجموعة منها ترجح الأخحرى إلا في المسرحيات التاريخية والذهنية والمترجمة › 
حيث يبدو تفوق العربية واضحا » وفي المسرحيات التي تصور بيات معينة 
تتكلم العامية » ويبدو إنطاقها بالعربية مثيراً للسخرية » فهذه يكون للعامية فيها 
القدح المعلى ولا ريب . 
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والحوار في مسرحيات الأطفال يجب أن يراعي مستواهم اللغوي والفكري › 
وأن يكون في مستوى قدرتهم على الفهم - إذا كان الممثلون من الكبار - وفي 
مستوى قدرتهم على الأداء - إذا كان مطلوباً أن يقوموا هم بالتمثيل . . فلا تطول 
فقراته ولا تتعقد مخارج كلماته . . ولا يتطلب في إلقائه براعة لا تصل إليها 
إمكانات الأطفال . . 

هذا بالإضافة إلى أن التمثيلية على المسرح تختلف عن القصة في 
الكتاب . . فالطفل إن فاته شيء من المسرحية . . أو انقطع به خط التتبع لا 
يستطيع أن يقلب الصفحات ليستعيد ما فاته كما يفعل وهو يقرا الكتاب . 

ويمكن عند الضرورة أن نستعمل العامية المهذبة في تمثيليات الأطفال في 
الحضانة ورياض الأطفال وما في مستوى هذا من الأعمار . . على أن نرقى بلغة 
الحوار إلى العربية البسيطة مع بداية المرحلة الابتدائية . . 


أنوا ع المسرحيات : 
المأساة والملهاة : عرف اليونان القدماء نوعين من المسرحيات هما : التراجيديا 
( أو المأساة ) » والكوميديا ( أو الملهاة ) . وقد اخحتفت التراجيديا كفن له صورة 


۹٦ 


فنية محددة بانتهاء العصر الكلاسيكي في القرن السابع عشر » وحلت محلها 
( الدراما الحديثة ) التي تعني المسرحيات الجادة التي لا تعتمد على الإضحاك 
ولا تستهدفه والتي تستمد موضوعاتها وشخصياتها من واقع المجتمع » ومن حياة 
الطبقات العادية لا من حياة الآلهة والملوك والنبلاء والأبطال كما كانت تفعل 
التراجيديا . 

أما الكوميديا ( أو الملهاة ) فما زالت تعنى المسرحية الفكاهية الهاشة الباشة 
النابضة بالحياة . 

الميلودراما والمهزلة : في الوقت الذي تتميز فيه ( المأساة الرفيعة ) بسمات 
تجعلها صورة فنية شديدة العمق من صور التعبير » تحرك المشاعر في سويداء 
القلوب » فان ( الميلودراما) تتميز بالابتعاد عن روح المأساة الحقيقية › 
وبإهمال رسم الشخصيات » مع الاهتمام بإثارة العواطف لمجرد التأثير في 
المتقرجين . 

وفي الوقت الذي تتميز فيه ( الملهاة الراقية ) بأنها صورة شديدة النبض بماء 
الحياة » تتغلغل في مشاعر المتفرج » وتستقر في آغوار قلبه › وترسم فيها 
الشخصيات بعناية » كما تستهدف نقداً إجتماعياً أو أخلاقياً بناء ء فإن 
( المهزلة ) - التي قد يطلق عليها آخانا كلمة فارس ۴۵۲١١‏ تتميز بآنها تمثيلية 
محشوة بالفكاهة الهابطة والتهريج والسطحية » بحيث تستهدف الإضحاك بأي 
وسيلة من الوسائل . . 

أنواع أخرى : منها كوميديا العادات ( التي تنتقد عادات معينة ) » وكوميديا 
الشخصيات ( التي تجسد نوعاً من السلوك المعين في شخصية معينة ) » 
والملهاة الباكية ( وهي مزيج من الملهاة والمأساة ازدهر في أوائل القرن السابع 
عشر) . . 

ومن الأنواع الحديثة ذلك النوع الذي أرسى دعائمه الكاتب الآلماني برتولد 
بريخت باسم ( المسرحية الملحمية ) التي يقدم فيها المؤلف للجمهور مشاهد 
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تعتبر بمثابة حيثيات لحكم يريد أن يستصدره من هذا الجمهور في قضية من 


۰ ثالثا - الش م 
تحوي كلمة ( شعر ) في معناها جوهر هدا الفن الجميل'؟ .ففيها ا-حساس 
وفطنة » وفيها شعور ووجدان . 
وإذا كان النثر تفكيرأ » فإن الشعر انفعال . . وهو يثير فينا بفضل خحصائص 
اة احاات ال فو ن فنك 


خصائص الشعر : 
للشعر مفاييس لحاصة » وخحصائص تميزه عن النثر. هي : 


١‏ - موسيقى الشعر : يستمد الشعر من أوزانه وقوافيه إيقاعات موسيقية 
جميلة » قد تكون واضحة رنانة في الشعر التقليدي الذي يلتزم وحدة البيت » 
وقد تكون هادثة ناعسة في الشعر الجديد الذي يجعل من التفعيلة لبنته الأولى 
دون التزام بوسحدة البيت . 


۲ - أسلوب التعبير الشعري : الذي يتخذ من التعبير عن طريق الصورة 
أسلوبه المفضل . وإذا كان النثر يتخذ من اللفظة أداة التعبير > فإن الصورة ذاتها 
هى الأداة التعبيرية فى الشعر . 


٣‏ المضمون الشعري : فمجرد النظم وحده لا يكفي » لأن الشعر ييخاطب 
الوجدان البشري . ويحرك کوامنه بفضل مضمونه الشعري . واذا تناول الشاعر 
قضايا منطقية أو علمية أو اجتماعية » فإنه يلونها بالوان عاطفية > ويربطها 


ٻالوجدان الإانساني » لکي يهز هذا الوجدان » ويستحق أن يسمى شعرا . 


, في قواميس اللخة : (شعر) بالشيءيشعر (شعرا) أي فطن له‎ )١( 
. وسهي شاعرا لفطنته‎ ٠ و ( الشعر) وا-حد ر الأشعار) . و ( الشاعر ) صاحب الشعر‎ 


۹A۸ 


أقسام الشعر : 

انقسم الشعر منذ عهد اليونان القدماء أربعة آقسام : 

-١‏ الشعر الملحمي : الذي يحڪي قصصس الملاحم . والملحمة قصة 
شعرية قومية بطولية خارقة للمألوف » يختلط فيها الخيال بالحقيقة » والتاريخ 
بالأساطير . وهذا النوع لم يکن معروفا في الشعر العربي . 
وصف - حماسة۔ الخ CR‏ 

۳ الشعر الدرامي : أي الشعر المسرحي الذي کانت تحدد وظاثفه في 
تصوير شخصيات المسرحية وتحديد أبعادها » بالإضافة إلى تحريك الأحداث 

٤‏ - الشعر التعليمي : وليس المقصود به ( تقرير) حقائق أو حكم في 
بيات › وإلا أصبح مجرد نظم لا حياة فيه » وإنما المقصود به ( تصوير) هذه 
الحقاثق وتحويلها إلى لوحات نابضة بالحياة . . 

والشعر دائماً ( تصوير بالقلم ) » ولكنه إن لم يدنا معرفة جديدة فلا يصح أن 
نسمیه ( تعلیمیاً) . . 
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والشعر الخنائي هو أكشر هذه الأنواع احتفاظاً بمكانته عبر القرون حتى عصرنا 
الحاضر » بعد أن انقضى عصر شعر الملاحم بانتهاء عهد الإعجاب بالبطولات 
الجسدية والإيمان بالخوارق البدنية » وبعد أن توارى الشعر الدرامي ليفسح 
الطريق للنشر كلغة الحوار الأولى فى المسرحية . . 


على الرغم من أن الموهبة الشعرية تمثل الأساس الأول في إمكان عمل إنتاج 


۹۹ 


شعري ذي قيمة» إلا أن دراسة علم العروض“ تمثل أساساً لا يمكن إغفاله في 
عملية البناء الشعري » وحتى إذا لم يكن الشاعر بحاجة إليها أثلاء عملية الخلق 
الفنى اعتماداً على أذنه الموسيقية » فإن العلم بها يشكل أساساً يجب الإلمام 
به . 
أ کیق يوزك العر د 
( الحركات والسکنات ) وترتيبها . . ومدى مطابقتها للح ر کات والسکنات في 
التفاعيل المقابلة . . 

وعلى الرغم من أن هذه العملية تتم اعتماداً على الأذن الموسيقية بدون 
الحاجة إلى عمليات التقطيع التي سنوردها في السطور التالية » إلا أن الهدف 
هو إيضاح العمل في أبسط صوره › ثم ليعتمد الشاعر على أذنه وموهبته بعد 
ذلك کيفما شاء . 

والحر كات : هي ( الفتيحة والضمة والكسرة ) وسنرمز لها بهذه العلامه . 

والسكنات : هي علامات (السكون ) » وسنرمز لها بعلامة ه . 


مع ملاحظة : - 


١‏ أن الحرف المشدد يساوي حرفين الأول ساكن والثاني متحرك 
فمثلا ثم = ثمْمَ . وعلى هذا فسنرمز للشدة هنا بعلامتي ٠‏ - ( أي 
علامة سکون ثم علامة حركة ) سواء أكانت ١‏ أوء أو ےم 

۲ - وأن المعول عليه عند الوزن هو ( النطق ) لا الكتابة » فكل ما ننظق به 
يحسب وكل ما لا نطق به لا يدحل في الاعتبار. . فكلمة «هذا» مثلا تصبام 
١ (‏ ) يبحث علم العروض الذي وضع اسسه الخليل بن أ-مد في قواعد الوزن الشعري . وآوزان الخليل 


حمسة عشر سمى كل وزن منها بحرا » وزاد عليها ابو الحسن الاأحفش فيا بعد واحدا سمى 


كانها هاذا ( حركة وسكون ثم حركة وسكون ) . . وإذا قرأنا كلمتي : ( ذهب 
الناس ) فإننا لا ننطق ر الألف واللام ) في أول كلمة ( الناس ) » ولهذا فنحن 
نغفل هذين الحرفين عند الوزن»ء ونعتبر آن الكلمتين تكتبان هكذا: (ذهب 
اسن 

وإذا جربنا أن نحول هاتين الكلمتين إلى حركات وسكنات » فإننا نضع مقابل 
كل حرف متتبحرك ( بالفتحة أو الضمة آو الكسرة ) علامة ‏ » ونضع مقابل كل 
حرف عليه (سکون) علامة ٥‏ » ومکان کل حرف مشدد علامتي ه - کالاتي ( مع 
ملاحظة قراءة الكلمتين معا دون الوقوف على كلمة ذهب) : 


ونلاحظ أننا قد أغفلنا ( ال ) التي في أول كلمة الناس » وكذلك وضعنا 
علامة ه6 مقابل حرف الألف . 


۳ - بما أن المعول عليه عند الوزن هو النطق > فإن التتوين ( ”أو اا 
اوا لنون ساكنة (ن) تضاف إلى الكلمة » وعلى هذا فإن 
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وبهذه الطريقة 1 يمکن ان نحول الت الأتي إلى حر کات وسکنات مع 
(ملاحظة أن نقرا البيت قراءة متصلة لا كلمة كلمة : 


ريم كى التاع بين الان واللم 


حل فك دی ف الائ الحرم 


بعد أن أصبحت كتابة اللنت في حساب ميزان الشعر کالا تي 


رمن عََلقَام بين لان و لمن 


۱.١ 
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وبنفس الطريقة يمكن أن نحول البيتين الآتيين إلى حركات وسكنات: 
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وبعد أن نحول أبيات الشعر إلى حركات وسکناث . نقارنها بالحركات 
والسكنات الموجودة في تفاعيل البحر المقابل . 

وهلا يستدعي معرفة ببحور الشعر » وما تضمه من تفاعيل معختلفة . 

وبحور الشعر ستة عشر بحرا هي : 

( الطويل - المديد - البسيط - الوافر - الكامل - الهزج - الرجز- الرمل - 


السريع - المنسرح ‏ الخفيف - المضار ع - المقتضب ‏ المجتٹ _ المتقارب . 
المتدارك ) . 
واليك مثالا تفصيلا من البحر « الكامل » . 
ب - نموذج تفصيلي من بحر «الكامل » : 
وهو يتكون في صورته الأصلية من ( متفاعلن ) مكررة ست مرات كالاتي'. 
١(‏ ) تل بحر الكامل مكانة مرموقة من اهتمام الشعراء المحدثين ١‏ فنجد أن نحو ثلث شعر شوقي 
من هذا الوزن .ء كيا#أنه يتل المكانة الارن في شعر حافظ بابراهيم وعلي حمود طه وحمود غنيم 


وحمود حسن اسماعیل والعقاد وغيرهم من شعراء العصر اديت . 
وفي الشعر العربي القديم كان الكامل محتل المكانة الثانية بعد البحر الطويل . 


متفأعلن" متفاعلن متقاعلن متفاعان متقاعلن متفاعا' 


ونسمح قواعد علم العروضص باد حال بعص التعديلات على هذه الصورة 
الأصلية » ومن هذه التعديلات : 
١‏ - حذف الحرف الساكن الأخير ( في أخر تفعيلة ) » وتسكين ما قبله › 


متفاعان متقاعان متقاعان متغفاعلن متفاعلن متفاعل 


۲ - حذف الحروف الثلاثة الأخيرة ( وهي تضم حركتين يليهما سكون) من 
كل من التفعيلة الثالثة والسادسة » أي في نهاية كل شطر» فيصبح : 
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متفاعلن متفاعلن مُتَفْاً . متفتاعلن متفاعلن متا 

۴ حذف تفعيلة كاملة من كل شطر › فيصبح : 

: زيادة حرف ساكن على التفعيلة الأحيرة في الصورة السابقة » فيصبح‎ - ٤ 

: زيادة حركة وسكون في آخر التفعيلة الأخحيرة » فيصبح‎ ٥ 

- حذف الحرف الساكن الأخير ( في متفاعلن الأخيرة ) » وتسكين ما 
قبله » فیصبح : 

وهناك بعض تعديلات أخحرى على الصورة الأصلية لهذا الببحر » ويمكن أن 

ET 


تستعمل الصورة الأصلية أو أحدى هذه الصور المعدلة › على أن يستمر 
استعمال نفس الصورة في كل أبيات القصيدة . 
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بعد هذا نحول أجزاء هذا البحر إلى حركات وسكنات » كما يأتي : 
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ثم ناحذ فی مغقارنة هذه الحر كات والسکنات بالحر کات والسکنات فی 
أبيات الشعر التي نريد أن نختبر وزنها . 

ولکن - هل من الضروري ان تتطابی الحركات والسكنات في كل من البحر 
الأصلى وأبيات الشعر بنفس العدد والترتيب تطابقاً كاملا .. ؟ 

- أجل » هذا ضروري » ما عدا بعض الاستثناءات اليسيرة مثل تسكين حرف 
متبحرك أو حذفه » على آن هذه التعديلات اليسيرة المسموح بها محددة 
ومعحروفة »۽ وتستعمل طبةاً لنظام معحین آک يسمح علم العروضس بتجاوزه د 

والاستناءات المسموح بها في البحر «الكامل» هي : 

» تسكين الحرف الثاني المتحرك في أي تفعيلة من تفاعيل البحر‎ - ١ 
: کالاتی‎ 

ی .۰ 


۲ - حذف الثاني المتحرك في أي تفعيلة من تفاعيل الببحر ء كالاتي : 
متفاعلس تصسيسح مفاعلن 
أي ان E E‏ 
تصبح &@ ES‏ 
۴ - تسكين الثاني المتحرك » مع حذف الرابع الساكن في أي تفعيلة ( ولو أنه 
يعتبر غير مليح ) کالاتي : 


أي ان س س س ۾ ب ي 
تصبح وس سہ س ۾ 


وهذه الأستفناءات - وما إليها - يطلى عليها اسم ( الزحاف ) . وهي تعديللات 
من حق الشاعر أن يدخلها في أي تفعيلة من تفاعيل البحر » وقتما يشاء » دون 
أن يتقيد بالترام هذا التعديل في باقي الأبيات في سائر التفاعيل . 

وهناك نوع احر من التعديلات » أو التغييرات » يطلق عليه اسم ( العلة ) »› 
وهي اما ان تکون بالزيادة أو بالنقص » كما آنها - في معظم حالاتها - تغيير إذا 
استخدمه الشاعر في أحد أبيات القصيدة » وجب أن يراعي استعماله في باقي 
الأبيات كلها بنفس النظام . من هذا ما رأيناه ( في بند ۲ ) عند أول حديثنا عن 
بحر ( الكامل ) من حذف الحروف الثلاثة الأحيرة من ( متفاعلن ) الثالثة 
والسادسة » بحيث تصبح كل منهما ( متفا ) » فهذه علة بالنقص . إذا استعملت 
في أحد الأبيات وجب التزامها في سائر أبيات القصيدة . 

وفي بندي ٤‏ » ه٠‏ نجد مثالين للعلة بالزيادة » وفيهما تحولت متفاعلن ( في 
الببحر الكامل ) إلى متفاعلات ومتفاعلاتن . 
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, والآن » فلنحاول وزن بيت أو بضعة أبيات من بحر (الكامل ) » في 
صورته الأصلية » ثم في بعض صوره المعدلة : 


1.۵ 


® الأبيات الاآتية من قصيدة تتغنى باذار . . على ضفاف النيل »> وهى من بحر 


( الكامل ) في صورته الكاملة : 


ضصحك الربيع بشاطئيه فأینعت 
فاسكب قداح الراح واشرب ههنا 
خمر الطبيعة أسكرت أعطافها 
مال البنفسحج كالنسيم مداعبا 
والفل أبيض كاللاآلى الصافية 
والورد أحجله الشسيم بقيلة 
والطل في طرف الزهور نواعسا 


خحضر الروابي والقطوف الدانية 
ا الحاة من الجيرن الجاردة 
فتمایلت نشوی وغنت رابيه 
وجه المياه برقة متناهية 
والبان أهيف كالرماح العالية 
طبعت هناك على الخدود القانية 
مثل الدموع على العيون الحانية 


وسنکتب آول تفاعیل البحر » م نحولها الى حر کات وسکنات 1 ٹم نحول 
بعض الأبيات السابقة إلى حركات وسكنات أيضا . . ثم نقارن بينهما » ونرى 
إلى آي مدى تصل بنا المطابقة . . مع مراعاة حق الشاعر في الزحاف الذي 


سقفت الإأشارة اليه : 


سے سے ن 
5 


متقا 


جہ پس بے ج س ب ن 


۳ ساعن | 


EE و‎ | 


ص ٣‏ ۶ 
ر ت 0 
متفاعلن 


م 2١‏ و ت 2 سے ٣ټ‏ . سے ت 
ساس و سس ي سق بق سه سوھ سول 


س مس وس س ي ¬ وس س ن س س ولس و 

ص سے 5 سر م م ص 

¬ ه سس ۾ ~~ OPES o‏ س ساس ۾ سي 
۴٣‏ - والفشل أب| يَش الل لى الصا فيه“ 
س ونه وس ب س ت موسق r‏ 


اا 0 الَا ليه 
س ۾ مس ھم س وم | م س لول ھ— وس 


وإذا قارنا حركات وسکنات الأبيات الثلاثة » بحركات وسكئات التفاعيل › 
١‏ - قد تشمل التفعيلة كلمة واحدة مثل : ( فتمايلت = متفاعلن ) وكذلك 

( متناهية ) و( أعطافها) . . 

وقد تشمل كلمة وبعض كلمة » مثل : (خمر الطبي = متفاعلن ) ( عة 
أسکرت = متفاعلن ) في البيت الأول 

( وجه الميا/ه برقة = متفاعلن / متفاعلن ) في البيت الثاني . . وهكذا . 

وفد تشمل التفعيلة جزئين من كلمتين مختلفتين » مثل : 

( يض كاللاً = متفاعلن ) » (َيفٌ كالرما = متفاعلن ) في البيت الثالك . 

من كل هذا نرى أن التفعيلة هي الوحدة المعترف بها » سواء أكانت تشمل 
كلمة أو بعض كلمة أو أجزاء من كلمات مختلفة . . وليست وحدة الكلمة شرطاً 
في الوزن » بمعنى أن الكلمة لا توزن بمفردها » وإنما يوزن البيت كوحدة كاملة 
مقسمة إلى عدد من التفاعيل . . وبهذا نجد وزن البيت الأول كالاتي : 


1.۷ 


e ۸% ت 8 ت‎ ٠ 4 e» 
خثر الطب( متفاعلن) َة أسكرت (متفاعلن) أغطافها (متفاعان)‎ 
فتمايلت' (متقاعلن) نشوى وَغَن (متفاعلن) سنت رابية(متقاعان)‎ 
: في البيت الأول من الزحاف ما يأتي‎ ۲ 
تسكين الحرف الثاني المتحرك في التفاعيل : الأولى والثالثة والخامسة‎ 
. والسادسة‎ 
: وفي البيتٿت الثاني‎ 
. نلاحظ نفس الشيء في التفعيلتين الأولى والرابعة‎ 
: :تلاتلا٠ وفي النيبث‎ 
. نفس الزحا ف في التفاعيل : الأولى والثالثة والرابعة والسادسة‎ 
تو جد علة في نهاية هذه الأبيات بالنقصس آو بالزيادة‎ bo 
. ويمكنك أن تحاول وزن بقية الأبيات بنفس الطريقة‎ - 
3H ¥ 
وهذا نموذج آخر من قصيدة ( شقراء ) > من بحر ( الكامل ) أيضا » ولكن‎ 
في صورة من صوره المعدلة › التي أصبح فيها يقتصر على تفعيلتين في كل‎ 
: شطر‎ 


ماعن" | ماعل 


ےم | علن* | 2 لن“ 


۴a‏ وحولنا ا | ت ال“ 
س ا ا ¬ ھ@- ا e‏ 


1: 


وس 0~ ¬ هټ 

وهنا نلاحظ ما يأتي : - 

١‏ - يوجد زحاف ( تسکين الثاني المتحرك ) في البيت الأول : في التفعيلتين 
الأولى والأحيرة . وفي البيت الثاني : في التفاعيل الأولى والثالثة والرابعة . . 

۲ - توجد علة بالزيادة في اخر البيت الأول ( وهي زيادة سكون في آخر 
التفعيلة الأخيرة ) » ولذلك الترمت في آخر البيت الثاني أيضاً في التفعيلة 
الأخحيرة . 

۳ لا يوزن الشطر بمفرده » وإنما يوزن البيت بأكمله » ولذلك لا باس من 
أن يكتب جزء من الكلمة في اخر الشطر الأول ء وبقيتها في ول الشطر الثاني كما 
في ( المرو .. ج ) O DE‏ 


¥ # # 


ويمكنك أن تحاول وزن هله الأبياث الأربعة » وهي ختام القصيدة السابقة 
( شقراء ) » أي أنها سن نفس الوزن :- 
لى الإله الاس من طين .. وأنثت من السياء 


N4۹ 


بيضاءٌ كالنور المجتح أو ملاثكة السماء 


تجري قفر كالفراشة بين أزهار وفاء 


ى 


EE E O SR OE OAR OT 


ٹم جرب أن تقسم کل بیت إلى شطرين .. 


ج س بعض البحور المالوفة. في شعر الأطفال : 

تتفاوت بحور الشعر في طولها وإيقاعاتها »> وفي مدى إقبال الشعراء على 
استعمالها » ولذلك نجد بحورا شائعة » وأحرى يقل تداولها .. ولاشك أن زيادة 
الألفة بين أذن الشاعر وإيقاع بحر من البحور تدفعه ‏ بطريقة واعية أو غير 


واعية س إلى الإاكثار | ستعماله ê‏ 


وفي ميدان شعر الأطفال نیچد بعض البحور أنسب من بعض .. 
فمن البحور المألوفة التي كثر ورودها في الشعر العربي : 


: الطويل‎ ١ 
فعولن مفاعيلن فحولن مفاعيان‎ 
: ومثاله قول بي فراس‎ 
أراك عصي الدمع شيمتك الصبر‎ 


کے الت 


مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
ومثاله قول شوقي : 
ریم على القاع بين البان والعلم 


فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
أما للهرى نهى عليك ولا أمر؟ 


مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 


أحل سفك دمى في الأشهر الحرم 


ولكننا نجد أن مثل هذه البحور الطويلة › التي كثر ورودها في قصائد الشعر 
العربي للكبار » ليست هي أنسب بحور الشعر للأطفال .. . 

وإذا حاولنا أن نتتبع البحور التي يكثر استعمالها في شعر الأطفال » نجد 
أنها تدميز بالقصر › وبأنها ذات إيقاعات سلسة معميزة .. 

ومن هذه الببحور : 
١‏ الكامل : 

الذي سبقت الاشارة إليه بالتفصيل .. 

وهو يأتي في شعر الأطفال عادة مجزوءًا » بحيث يقتصر على تفعيلتين في 
کل شطر .. 


@ من هدا قول محمد الهراوى رائد شعر الأطفال : 


د ا ج ل 
ا ol o‏ 5 4 ت 3 ¢ اة e‏ ر 
هل تعلمو J‏ حيتي نلك القدو م إليكم 
- ن -¬ن-=-~¬ 0 | ~~ دن ں0 O——O0—— SS‏ 


مى © E‏ ہے ار مم ت ا م ق ل 


م ب ص 2 م چ ” 3 و e‏ 
اتا ان راي | ست جماعة قلت السلا | م 4 
سن ن | س نن - 0= م-~-¬ 0 | -=-ن0--=-0 


وفي هذين البيتين نلاحظ أن الشاعر قد استعمل حقه في ( الزحاف ) الذي 
سبقت الإشارة إليه > فسكن الثاني المتحرك في التفعيلة الأولى والتفعلية الثالثة 
( في البيت الأول ) » وفي التفعيلة الثالئة (في البيت الثاني ) . 


۱۱۱۹ 


© ومن هذا أيضا ر من نشيد فتيات المدارس) " : 


ا يا يا بنا لعل لإ | داه فنا 


e Sieg ° a e e i Ge OHO O OSO 


a i‏ خث َأ فِيِْهَاً | ع لون 


O.0 --O—og— جي ن جم‎ 0 eS © a 
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وفي هذه الأبيات نلاحظ أن الشاعر قد لجا بكثرة إلى تسكين الثاني 
المتحرك .. كما أضاف حرفا ساكنا في نهاية بعض التفعيلات » فتحولت 


وقد سبقت الإشارة إلى هذا عند بداية الحديث عن البحر الكامل . 


حاول أن ترن البيتين الأحيرين » وتعرف ما بهما من زحاف أو إضافات . 


© ومن هذا أيضا ر في مطلع أنشودة القمر )" : 
م ر 2g‏ م م A‏ 2 ا ش 0 
)١(‏ للشاعر محمد الهراوى ر( النشيد : ۱١‏ بيعا ) . 
(۲) في بعض الطبعات ورد هذا البيت بصورة أخحرى كالاتي : 


(ه) شعر : أحمد فنجيب ( الأنشودة : ٣إ‏ بيا . 


1۲ 


في زورق / يجري بنا يختال في | عرض التهر 


جف معي .. | يا صاحبي / وسط المياه 


حاول أن تزن هذه الأبيات بالطريقة السابقة . 


€ 3 9 


۲ الرجز : 

کالاتي : 
3 تفعیاتین ائنتين ه قخحسىبا . 

#ومما يجوز فيه من ( الزحاف ) : 
حذف الثاني الساكن .. فتتحول : .-ه -٥--ه‏ إلى = -0--ه 
حذف الرابع الساكن .. فتعحول : - ”"-و--ه إلى -ه- م 
حذف الثاني والرابحع معا .. وهو غير مليح . 

وقد سبق القول إن ( الرحاف ) إذا استعمل فى أي تفعيلة لاأ يلزم استعماله في 
باقي التفعيلات . 
© وا ن( ال ا 

عاف ارف الاك لاخر وك فل 


۱۹۳ 


ا ل : مسكَفهلن إلى مُستَفعا 
o ~0 ۵ - QO— —Q~ O ~‏ 

وهذا التعديل يستعمله الشاعر عادة في احر تفعيلة في البيت ..فإذا فعل هذا 

وجب لزوما أن يستعمله في كل التفعيلات الأخيرة في كل أبيات القصيدة ۾ إذا كان 

للقصيدة قافية موحدة . 

© ولعلك لاحظت أن هناك صلة قرابة وثيقة بين ( الكامل ) و ( الرجرم : 

--٥---: E‏ ه) ويجوز فيها تسكين الثاني 

المتحرك ف فتصبح فتصبح »› ( متشفاعلن :-ه-هم--ه) التي تتطابق مع تفعيلة الرجز 
( مستفعلن ) وهذا واضح في کثیر من تفعیلات نشید ( فتيات 
پبقی سوال : 

لماذا اعتبرنا هذا النشيد من ( الكامل ) مع أن التفعيلات ذات الثاني الساكن 
أكثر من التفعيلات ذات الثاني المعحرك » أي أنها أقرب إلى ر الرجر م .. ؟ 

السبب هو آن ( الكامل ) يجوز فيه من ( الزحاف ) تسكين الثاني المتحرك › 
على حين أن هذا لا يتوفر في ( الرجز ) الذي يجوز فيه حذف الثاني الساكن 
لا تحریکه . 

س وبسبب هذه القرابة الوثيقة نلاحظ أنه كثيرا ما تتنقل الأبيات والأشطر 
والتفعيلات بين ( الكامل ) و ( الرجز ) بيسر وسهولة وإيقاع غنائي رقيق . 

3# J 3¥ 

@ ومن الأمثلة الطريفة التي يمكن أن تقدم في هذا الوزن » المقطوعة الشعرية التي 
کتبھا ١‏ محمد e‏ للأطفال عن ر ا 
eT‏ 


\\٤ 


تقول | لمقطو عة الأول ©١‏ : 


وتقول المقطوعة الفانية ؛ (* 


حاول أن تزن المقطوعتين › لتعرف أنهما من بحر واحد هو ( الرجز ) .. 
والقافية أيضا واحدة .. والموضوع واحد . 

ولکن : 

شتان بين المعانى الواردة في المقطوعة الاولى والمعاني الواردة في المقطوعة 


ا ن 
تعجل دقا ونی 
وعقرباها والزما 
إذا مشت لم أحتفل 
أو لحرت لم يُجْينى 


الثانية .. !! . 


(«) للشاعر : محمد الهراوى . 


الساعة 


الساعة 


110 


تحسب سير الزمن 
في وقتها المعين 
a‏ 


مثل فوادِ المدمن !! 
ن في احتلاف بين 
أو وقفت., لم حزن 
أو قدمت لم غين 
ی في الزمن !! 


أن المقارنة بينهما لا تحتاج إلى تعليق .. 
فالهراوی يخاطب ( الأطفال ) .. 
أما أحمد شوقي فإن مقطوعته ليست مما يمت إلى الأطفال بصلة .. 
وليتك ' تفكر معي : 
بم جيب ( الطفل ) إذا سأل عن معنى ( فؤاد المدمن ) !! .. وعن معنى 
البییت کله .. ؟ . 
وبم نجيب ( الطفل ) إذا سال : 
كيف يحمل الساعة ( لانها ) تغشه في الزمن ؟! 
وهل الإنسان يحمل الساعة ر لأنها ) تغشه في الزمن .. أم العكس .. ؟! 
ولماذا يحمل هذه الساعة ما دام لا يهتم بوقوفها أو مشيها .. وما دامت 
بلا اي فائدة ؟! 


© ومن ر الرجز ) قول الشاعر في مطلع أنشودة ر الضاحية)" : 


ا 0 .ا د 
ا ,اا / شعي شا بين الزهو/ ر التاديسة 
إنا حرج / ننا تجتلي حسن الحيا/ ق الراضية 


حيث المياً/ ه الجارية تحت الغصو / ن العالية 


والشور ا صامت | لحن الطيو / ر الشادية 
فا .اا ها .ا e‏ 


energy araya haaa) 


0(5 کو اسا ات و الانكوة: ٤‏ مقاطع ‏ ۰ بيا ) . 
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‌ س ص کے سے 
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نموذج من البنط المستعمل 
قم E‏ | فى كتب الهراوى للأطفال 
| 


ومن ر الرجز ) أيضا قول الشاعر : 


نزهة الكلاب 


EME س أربعة|/ كلاب‎ ١ 
EE A EE کے اا / کے‎ 
ب واوا ا الول ما ينهم / من شغلل‎ ۳ 


٤‏ س فاتفق ال | جميح اام اا بع 
س ر کتبا في ا اتان واثنانِ يس | تبان 
اون ا جر كايا برج فا راا 
۸ س فکان ه/ ذا المنظر ةا و 6 
٩‏ وضحك اا | سجمهور وعمة الا سور 
لاحظ أن هذه المقطوعة الشعرية ليست لها قافية موحدة في نهاية كل 
الأبيات .. وإنما لكل بيت قافية حاصة موحدة بين الشطرين الأول 
والثاني . 
ت ولاحظ أيضا أن الأبيات الأربعة الأولى والبيتين السادس والتاسع › تجري على 


هذا الوزن : 


ل ٥ے‏ ° / م و | ر 7 3 | 4 e‏ | 
مستفهلسن ۰ 
8 ا E‏ 

0û TOTOT™ م س وآ س ن‎ -- (POO TOS O 0 O 


)1( شعر : محمد الهراوى . 
(۲) احتفال كان يجري في اليل » تسير فيه سفينة جميلة مزوقة » احتفالا بعيد ( وفاء 
لدل ) عدا ٠١‏ يأتي بالفيضان في كل عام . 


۱۹1۸ 


أي أن التفعيلة الثانية في كل شطر بها علّة بالنقص ( حذف الساكن الأحير 
وتسکین ما قبله ) . 
و هذه العلة باللقص س كما سبق القول ‏ يجب الالتزام بها في نهاية كل 
الأبيات › إذا كان لهذة الأبيات قافية موحدة .. 
ما هنا فالقافية الموحدة هي بين كل شطرين .. 
ولهذا الترم الشاعر استعمال العلة بالنتقص في نهاية الشطرين الأول والثاني »› 
في الأبيات التي وردت بها هذه العلة . 
ما بقية الاأبيات ( الخامس _ السابع س الئامن ) فإنها تجری على الوزن 
E TSR RE EO‏ 
Te o =~ = 0-0 ¬‏ = م ~0 O‏ - ن0 ~~~ O‏ 
ولكن يجوز فيها ( الزحاف ) الذي سبقت الإشارة إليه . 
ے فيي ضوء ما سبق › حاول أن تزن أبيات هذه القصة الشعرية السابقة . 


© ومن الرجز أيضا ر الشاعر" : 


الاير ال ا ي فاحل 
O EE E ET E‏ 
اة الل اعام إذا مدا/في الفرش 


کا / ار يجلس فو/ق العسرش 


(») شعر : محمد الهراوی ( مقطعان ‏ ۸ أبيات ) . 


۱۱۹4 


س وإذا حاولت أن ترن هذه الأبيات > ستجد بها أيضا ( العلة ) التي سبقت 
الإشارة إليها في السطور السابقة . 


© ومن الرجز أيضا قول الشاعر“ : 


وا ,العليب ممحيى الهمم 
4 


N O,‏ ال 
موان مف م قي ات 


أن كل شطر يتكون من تفعيلة واحدة : 


سے اض | 1 ا 5 ر E‏ | م 

حو لعلم مجہسسی لهمسسم 

O 6 زج ص سے ( س )س‎ N 
هھ‎ e 


وأن وحدة الوزن هي البيت بأكمله . 


(» ۲ لل 1 ار ممجملكد الهراوی 


\. 


ولهذا نجد في بعض الابیات کلمات يقع جزء منها في نهاية الشطر الأرل 
والجزء الأحر في بداية الشطر الثاني . 


%# %# * 


ومن المعروف أن ر العلم المصري ) كان فى تلك الأيام أحضر اللون يتوسطه 
هلال أبيض وثلاثة نجوم بيضاء . 


۳ الرمل : 
© يتكون هذا البحر في صورته الأصلية من ( فَأعِلاتُْنْ ) مكررة ست مرات 
کالاتي : 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
ويجوز أن يقتصر على أربع ٿفعيلات فقط . 
حذف الثاني الساكن 5 فتتحول :-و--ە- و الى - — O— O‏ 
سے حذف السابع الساكن ٠‏ فتتحول :-ہ--ہ- و الى کو کو د 
© ويجوز فيه من ( العلل ) : 
بالزيادة : إضافة حرف ساكن في نهاية التفعيلة .. 
فتتحول :-ە--ە-ە إلى-ە--ە-ەە ( فاعلاتان ) 
ب ب بالنقص : ١‏ حذف الحرفين المتحرك والساكن من نهاية التفعيلة. . 
فتتحول -٥-‏ -ە-م إلى -ه--ه ( فاعلا ) . 
۲ س حذف الحرف الساكن الأحير من نهاية الفعيلة > 
وتسکین ما قبله ‏ . 
فتتحول O~— O——O—‏ إلى oo0-—0-—‏ ) فاعلاتٌ (. 


۱۲1 


ومن الرمل : 


أقبسل الخ 


أقبل العي / د فاهلا 
وتصافح / نا EE‏ 
ومضينا / بالتهاني 
وامض ياعي / د وعد بال 


عم صباحا . 


أشرق التو ر فهيّا 


بتباشي/ ر السعود 
ما عليه / من مزيي 
بالهدابا/ واللقود 
فيه بالثو / ب الجديد 
تا على صد / ق العهود 
لقريب /وبعيد 
أمة الني/ لل السعيد 
يمن في عه / لي خميد 
للعلا فى / كل عيد 


اراق 


قد أتى الصب / سح الجديد 
قط الوا دى ااي 
باكر حد/ و النشيد 


يا صباحَ ال / خير ذا يو / م ججديذ 


را شج + اخمد ت 


(ه) شعر : محمد الهراوی ( النشيد : ٠۲‏ بيتا ) . 


يا صباحَ الد / ثور في الوا / دي السعيذ 


يا صباحَ ال | غل يا صب 


یا سروری يا طيوري 


ونخيل / باس قات 


/ حَ الوروڈ 


بين أزها/ ر ونور 
ومياه فى الغدير 


ایو ما اح / لى أناشي / د السَلام 


فا کے :ا اف وئام 
لا نعادي / بل ننادي : / لا حصام 


وثغختي / في صباح 
عم صباحا / يا فراشی 
أشرق النو / ر فهيا 


باكر حل / و النشيذ 
قد أتى الصب / سح الجدية 
تُوقظ الوا / دي الغ 


تيا ابكة اليا 


هتف الداعى فهيا 


يه یا إت ES‏ 


ê‏ ٹنيات الجباء 


(۱) شحر : محمد الهراو ى د 


(۲( وکا الشمس س واآبن ذکاء : الصبح . 


\ Y۲ 


وأنشدي المجد عليًا 


واملعغي الكون سلاما 


يا ابنة المجدين سودی 


لم يكن مجد الجدود 


من تولى الع قبلا 
وكرام التاس أصلا 


اليل راك 


ملك اليوم الزڙماما 


كذ لغير النيل کیدا 
7 فصضىی أ EEE‏ 


ك r‏ و 
کل مسن سیق عصاه 


مسن صضيع المَكرّمات 
كل يوم منك عاما 


سائلي الأهرام عنك 


: ورد هذا البيت في بعض الطبعات بصورة أحرى هي‎ )١( 
ليس يرضى النيل قيدا وقضی 1 يضام ا‎ 


\¢ 


فارفعي راية يٍصرا 
2 دمت يابن اليل حرا 


وانشري في الناس بشرى: 


في ,می النيل وداما ٤‏ 


تة ات السا . © 


يا بنات العلم هيا يا بَناتُ 
« رددوا لحن الأماني الخالدات 
بالعلوم النافعاث 
والفنون الزاهرات 


هذه الدنيا نادي العاملين : 
لیس تحت الشمس أرض النائمين »' 


" 4 


يا ابنة الجيلل الجديد 


سوف على دَوحة الشرق السعيد 


معهدي كالشمس وضاح الجْبين 
فيضيءٌ الكون بالنور المبينْ 
معهدي 

في يدي 

« رددوا لحن الأماني الخالدات 
بالعلوم النافعات 

والفنون الزاهرات 


يمر الف بألوانِ الحياة 
سوف تمضى للمعالى في هدا 
شعلة الفنٌ ولحنُ المدشدينْ 
صولجان الحم والخير المتين 
هذه الذنيا تنادي العاملين : 
ليس تحت الشمس أرض النائمين » 
با ا الب ال 
اة الضل ,الجدرنة 


سوف نعلى دوحة الشرق السعيد 


(«) شعر : احمد ننجيب . 


سارت الدنيا فهيًّا للأمام إننا نرجو جهود المخلصينْ 


نحن للشرق ضياءٌ وسلا سوف بني فوق مجدِ الأُولينْ 
حخلقَتَا عاطر قد صي من علم ودين 


علمنا مشعل يهدي إلى نور اليقين 
فتعالين نغشي ا / بات هذه الدنيا تنادي العاملين : 


ومن مطلع نشيد : صلاح الدين ° 
ارفعوا الأعلامَ إا قاد مون وانروا الأزهارً 3 ا 
والحشعوا کالدهر في ذكرى الذي طه الرى ف الال 
ا j|‏ ص اخ < 
يا شباب المرب هيا رددوا لحن اة 
وارفعوا الصوتٌ قوْا اسمخ الدنيا صدا 
وابعٹوا مجد الكرام الأولين 


يا أبا الول كفانا ذلك الوم الععيق 
قم وحی › قم وبارك لستهضة الشعب العريق 


(۱) نشید صلاح الدین : ٠١‏ بيتا . 


۱۲7 


إنما الدنيا کفاح إنما الدنيا جهاد 


هذه الأيام e‏ وكا تفي الال 
فاتركوا النومَ وهيّا ن عر الال 


ونعيد اليو مج الخالدين 


قك قفتا لذ ركنا ال کون يسع لاما 
فاا و اا کے ف بات االيةد 
أين كنا يوم كان الد هر يسعى في الظلا 
سائلوا الأيام عتا ' واسألوا عنا الأنا 


نحن اء الهداة الأولين 


تا ج ال فا ابالوا الروح فنداة 
حرموا نوم اللبالي gوابشرا‏ مجتة الأباة 


اف ع 


)١(‏ في طبعته الأولى ‏ وكان هذا في الخمسينيات _ ورد المقطع الأحير من هذا الشيد 
بصورة أخحری کا 
يا جود الحقى هيا ابذلوا السروحَ فداه 
ا ي راا ,م الا تة 
إنما النصر حليف الصابرين ت 


۱۲4 


وفق الله جهاد المخلصين 


() 


مصسر 
الماضي ٠‏ والمستقبل 


واذكروا فضل الكرام الأولين 


سائلوا التاريځَ عثي من أنا 
في جبین الذهر يڙهو مجنا 


هذه الاثار تحکي من ازا 
ا الأجدادة فيها مدنا 


واماأوا الدنيا دوا 
قك با ۷ الي 


مجد مصر فوق هام العالمين 


يوم كان الدهر كالطفل الصغير 


فوق مامات الشّهب 
يسيع الصم اللسداء 


(«) مصر : الماضي .. والمستقبل ‏ شعر : أحمد نجيب . 


\ A 


قد بَرَغنا في أفانين الصناعة وانترغنا الحلد من ناب الفناءُ 
وارقيتا في أساليب الزراعة ورفعنا المجد من عالى البناءُ 


يا بني مصرَ تعالوا إتّنا سوف تبني مث أجداږٍ كرام 
أيقظوا الدنيا فهبّت حولنا لهل العلمَ وتسعى للأمام 


في يمینی مشعل يهدي الزمانا وورائي مجدٌ أبناءِ الخلود 
فابتغوا الجَوزاءَ والعليّا مكانا وأعيدوا اليو ما شاد الجدود 


سائلوا التاريځ عي من أنا واذكروا فضل الكرام الأولينْ 
و اش وا ماو دة عا ال 


٠: س المتقارب‎ ٤ 
يتكون هذا البحر في صورته الأصلية من ( فَعُوْلْنْ ) مكررة ۸ مرات‎ e 
: کالا تي‎ 
فعولن فعولن فعولن فعولسن فعولن فعولن فعولن فعولن‎ 
: ويجوز أن يأتي على صور أخحرى كالاتي‎ 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعول_‎ 
E فعولن فعولن فعولن فعولن‎ 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فغ‎ 


۲۹ 


فعولن فعولن فع فعولن فعولنن فغ 
© ومما يجوز فيه من ( الزحاف ) : 
محف اللخامس السا كن فتتحول : ې إلى 0 
© ويجوز فيه من ( العلل ) التي تجري مجرى ( الزحاف ) في عدم ضرورة 
الالترام بها : 
حذف الرابع المتحرك والخامس الساكن في وقت واحد ( في امحر الشطر 
الأول من أي بیت ) .. فتتحول : هم إلى E‏ 


گ 


وإذا استعملت هذه ( العلة ) في أحد الابيات » لا يجب الالترام باستعمالها 
في باقي الأبيات . 


© ومن ر المتقارب ) الأناشيد الآتية ٠‏ “ 


نشيد الطيران 
سور السماء حُماة الوطنْ 
أماما ماما طوالى الزمن 
منت بلادي عوادي ال 
وعشت دواماً مار الأمم 


بوك س فداك ‏ استقلوا الهواء وطاروا خحفافاً لتيل العَلاءً 


الاد وروم امح او اة ول ال 
ففي الحرب كانوا الردى للعدا وصاحوا : بلادي .. بنوك الفدا 


ر نا خلال الأزيز الردى وتهنا وصحنا لنصر بدا : 


(ه) أناشيد : الطيران ‏ النادي الصيفي ‏ الشباب _ العبور ‏ الختام .. 


شعر : أحمد نجيب . 


NT 


سور السماء حماة الوطنْ 
أماما أماما طوال الزمن 
منت بلادی عوادى المحن 


وفی السلم إنا جحعلنا البعيد 
فكتا الرباطَ لكل الوجود 


قريبًا .. وإنا حملنا البريد 
وكنا السلا لأرض الجُدود 
عونا سماه بعزم الشاب 
وصرنا به من ملوك السحابُ 


السادى الصيفى 


هَلمُوا حَلمُوا رفاق الصّبا 


ففيك الهواياك وقت الصباخ 


وبين الدشاط وبين الاسر 
فكَمْ رحلة طالّ فيها السمر 


وكم من ليالى الهنا والسرور 
کان الأمانی زهورٌ تطيرٌ 


إلى دى ضم شَمُل الصحاب 
ونقضى به خير وقت الشباب 
بفضلكٌ يا مانا الجميلل 
وفيك الرياضة وقت الاصيل 
ER E‏ 
وكم حفلة طابَ فيها السهر 
يه ك پناد ا ال 
ثرفرف حول الكرام الحضور 


نشيد الشباب 


بى العرب إِنًا رفعنا العا لعلم 
بعزم الاب سود الام 


و اغا 


أعيدوا البباءَ المكين 


فيِعمَ الشبابُ القوى الاأميسنْ 
وتحن الرعاة 


فنحن الرعاة 
نقوى الجَسومَ ونرعى الفْطنْ 
ونهوی الکمال باغلى ثمن 
الرعاة 


و هذى 


وشبيدوا البناءَ بعزم الحديد 


فحن الرعاة 


وصوب المعالى حَفَرْنًا الهم 
فيعْمّ الشاب وعم الجهود 


بعزم وحزم وعلم ودين 
ولكن مضى عهدٌ هذى الجدوذ 


لجیل جدید 


لوم 


۴ 


لجیل جدید 


® # 


ستبنى هنا فوق مجيٍ الجدوذ 


لجیل جدید 


لخير البلادر و مجد الوطن 


وت مجدا سما فی الوجود 


لجیل جدید 


ینادی : تعالوا هنا من جدیيد 


ولحطوا السطور بذؤب الجهود 


لجیل جدید 


۲Y 


1 


نشيد العبور 


بعوك الاله هنا الغزاة 
ّ ه 
بسيف العروبة ذل الطغاة 


oe‏ م 


بعون الإلو بعونِ الإله 


مَحونا الهزيمة يوم العبور 
E‏ إلى الخد رمز الأمل 
صنعنا العجائب يوم الحعبور 
تُحطْمٌ جيشَ العدو المتينٌ 


ال ا 


ليحمى السلا 


را عا ا الور 
ن هنا فوق مجِيٍ الأول 
وطرنا إلى النصرٍ مثل الدسور 


بقوة إيمالٍ شعب أميسسن 


سا الطرني فل ادي 


بعونٍ الإله عبرنا القناة 
بعون الإله هَزمنا الغراة 
بسيفر العروبة ذل الطغاة 
بعون الإله بعون الإله 


حملا السلاح E‏ الأسود 
على رض سينا رفعنا | لعلم 
. رفعنا ألعروبة فوق الشهب 


زئير الاسودٍ وقصف الرعود 


صا لن ينام 5 لیحمی السلام . 


رست ونار 5 العار ف اموس تما لسا الات 


مدارس الممامين وااماءات الأوليه واادارس الثانو يه 


3 چ" 


( حقوق الطبع عىوفلة لل ۇل )ن . 


سوبد ¿ بەد هة 


CNTY ~a{\Trio 
TAS 


4س 


مط تال ار بے 


eu 


\T٤ 


نشيد الختام 


سام سا 
سلام عليکم 
سعدا بکسم ههنا اا 


A ا‎ 


تخرد فيها طيور المنسى 


ضيوفى الكرام 
اي الي 
کحلم جمیل مضی ظلها 
بألحانها .. والهنا حولها 


بخير وپشر وفرح, يرول 
ا ا ر م CS‏ 
نغنضى وتطرزرب يافرخنا 


أعاد الإله لی کل عيید 


چا اد : )( 


سلام سلام على الحاضرين 


وداعا وداعا 


سلام عليكکم 


0 ن المتدارك : 


إلى اللعقى 


الوزن الفريد ) فى الشعر العربى : 
© يتكون هذا البحر فى صورته الاصلية من ( فاعِلن ) مكررة ۸ مرات 


ا 
® فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


)١(‏ كلمة ر ليلة ) يمكن أن توضع مكانها كلمة ( مره ) أو كلمة ر حفلة ) إذا لم يكن 


الحفل مقاما بالليل . 


(۲) كلمة (يوم ) يمكن أن توضع مكانها كلمة ( حفل ) أو كلمة ر( عيد ) وفقا 


لمقتضيات الظلرو ف 


0 


ويجوز أن يقعصر البيت على ٦‏ تفعيلات . 
© ويجوز فى هذا البحر من ( الزحاف ) : 
حذف الثانى الساكن .. فتتحول : .. إلى ( فعلن ) . 
ويعرف هذا ر( الزحاف ) باسم : الخبن . 


© ويجوز فيه من ( العلل الجارية مجرى الزحاف ) : 
حذف الفالث المتحرك .. فتتحول : ای (فعَلنْ) . 


© ویجوز فيه من ( العلل ) : 
چ زيادة حرف ساكن على احر تفعيلة فى البيت .. فتصبح 
E‏ أو زيادة حرفين ( متحرك وساكن ) على ار تفعيلة .. فتصبح 
وإذا استعملت ى ر علة ) منهما فى التفعيلة اة را ف فی 
القصيدة › و جب الالترام بها فى جميع الأبيات . 


© © ومن الطريف فى هذا البحر ما يحدثت عندما يجتمع : ( الخبن ) 
ور التشعيب ) .. فنجد تفعيلة ( مخبونة ) وأخحرى فيها ( تشعيب ) 
حسبما یرید الشاعر .. وهذا جائز .. 


وهنا نجد. کلاما منغما یسیل رقة وعذدوبة .. مغل ° : 


الل التات هي الك والجتة شاطفوه الأحض 
ان ا و ا ا وا ا 


N SK ES a. N 


۱۲٢ 


© ومن أمثلة هذا أيضا : 
أ " ۰ ۰ )1( 


قومى فى الصبح إلى الدرس فالعلم جمال للنسفس 


حو اك الله وباك وبلغخت من الدهر مناك 


, )۳( ت سے س‎ ٤ 
فى العلم‎ ٠ کونى كخديجة فى الحزم أو مثل سكينة‎ 
أو عائشة ذات العزم وحذى ادابك غنهشا‎ 


أ ا فر اليل رت ل جم اال 


e ص‎ 


(۱) شعر : محمد الهراوی 

)٣(‏ السيدة ( سْكَيْنة ) بنت الحسين ( رضى الله عنه ) ابن الإمام على بن أبى طالب 
( كرم الله وجهه ) . وجدتها السيدة فاطمة الزهراء بنت رسول الله عة .. 

وقد اشتهرت السيدة ( سكينة ) رضي الله عنها بالعلم والأدب » و انت فى زمانها تشرف 
على حلقات الشعراء والأدباء وأهل العلم فى منزلها . 


¥ 


: محمد الهراو ی‎ ١ عر‎ )١( 


۱۳۸ 


© الوزن الفريد : 
و( المتدارك ) بحر فريد فى بابه .. 
إذ تجرى على وزنه معظم الأغانى الشعبية المصرية والعربية .. 
وهو أيضا الوزن المحبب للأغانى الشعبية فى مختلف لغات العالم .. 
© وقد أظهرت دراسة قام بها كاتب هذه السطور ما يلى " : 


: لمزيد من التفصيل حول هذا الموضوع س انظر‎ )١( 
لغة من لغات العالم ) . القاهرة ء‎ ۲١ أحمد نجيب . أغانى الأطفال الشعبية ر فى‎ 
.( £ _- ص ( دراسات فی أدب الأطفال‎ ٠۲١ الهيئة المصرية العامة للکتاب ۱۹۸۳۰.۔‎ 


۱۳۹ 


فى عدد من أغانى الأطفال الشعبية بلغت جملة تفعیلاتها : 4۹۲ 
موزعة على اللغات الاتية : 
لغة مينا ( داهومى ) س كيكونجو وتشيلوبا ( زائير ) _ السواحيلى 
( تنزانيا  )‏ كيكويو ( كينيا  )‏ الإندوئيسية ‏ العامية المصرية ‏ 
البنغالية ( بنجلاديش ) س اليبالية ( نيبال  )‏ الكمبودية ‏ 
الفيتنامية . العامية السعودية ‏ العامية اليمنية ‏ نالى ( بابوا س 
ا ت اروا ف الو ت اا الات ب 
الفلمنكية ‏ الفرنسية ‏ الألمانية ‏ الإنجليزية ( بلهجة ريف ابردين 
باسبكتلندا  )‏ البرتغالية ( البرازيل ) . 
ظهر أن : ) 
4۷۸,١ ©‏ تفعيلة تتفق مع وزن بحر ( المعدارك ) . وأساسا مع 
صورته التى يدحلها (التشعيث ) »> والتى تتحول فيها 
راا کی رل 
٠ 6‏ تفعيلة لا تتفق مح هذا الوزن . 
© الاحتلافات ( فى التفعيلات غير المتفقة ) هى فى مجملها 
احتلافات طفيفة لا تعدو _ غالبا زيادة حرف ساكن فى أول 
التفعيلة أو فى وسطها أو فى نهايتها . 


¢ 9€ 3 


© ومن أمغلة الأغانى الشعبية التى تجرى على هذا الوزن : 
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عمك شنطح جالك ينطح تدى له إيه؟‎ 
ت المكر (اخ کت‎ 
مين رها قمع السكر‎ 
طبل طبل مزيكة وش الهانم آنتيكه‎ 


حطة يا بطة يا دقن القطة 
ل 
جت أاشمه ت الاو 
لا حسبما يكشب .. ولهذا فاننا نزن هذه الكلمات كأنها مكتوبة 
کالاتی : 
2 می خاسن رارع باصا 
جي OE,‏ ا SE.‏ 
@ وهله مقتطفات من سطور بعض الأغانى الشعبية فى عدد من 
لغات العالم : 
1ا باللغة الرومالية : 
هذه الأغنية تتحدث عن آم تببحث عن ابنها الذى احتفى فى الجبال .. 
وتدعوه إلى العودة .. وتخبره أن کل شىء سیكون على ما يرام 
.الابن اسمه ( رادو ) .. 
ويرجع أصل هذه الأغنية إلى الوقت الذى كان الأتراك العثمانيون 
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يحتلون فيه رومانیا › مما دعا کثیرا من الفتيان والشباب للهرب فی 
مطلع الأغنية : 

1 - PE POTECA CODRULUI 

2 - MERGE MAMA RADULUI 
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7 باللغةالإيطالية: 
تتمحدث هذه الأغنية عن طائر ( اسمه : بيْبيْسعريللو) .. 
يطير وحده .. والقمر يتألق فى السماء .. 
وفى الخابة على فرع شجرة صغير » طائر احر ( اسمه مسيو جوف ) 
یعنی بصوت مرتفع . 
الأغدية : 


1 - SOL SOLETTO VOLA IL PIPISTRELLO 
2-E LA LUNA FA CAPOLLN 

3-LA NEL BOSCO SOPRA UN RAMOSCELLO 
4 - MESSIEUR GUFO CANTA CON ARDOR 
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من بنجلاديش .. والأغنية تتحدث عن طائر أو حيوان حرافى يضع 
البيض » وله قرنان طويلان .. 

اسم الحيوان الخرافى ( هَتّيمَّا يميم ) 

والسطر الأول هو اسم الحيوان . 


الأغية : أ باللغة البنغالية : 
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. فى السطر الثانى : إيه  تنطق مثل حرف ه4 الإنجليزى‎ )١( 
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: ب ب النطق باللغة الإنجليزية‎ 
1 - HATTIMATIMTIM 
2-TARA MATHE PARE DIM 
3-TADER KHARA DU TOO SHIN 
4-TARA HATTIMATIMTIM 
EEE ET EE E 
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الشعر والأطفال والتذوق اللغوي 
أطفالنا . . والشعر : . 
في الشعر موسيقى . . وفيه تنخيم وإيقاع . . والأطفال يميلون إلى التنغيم 
والإيقاع والكلام الموسيقي المقفى منذ نحومة أظفارهم .. وكلنا نذكر أغاني 
الأطفال التي يتوارثونها من الفولكلور جيل بعد جيل » في ألعابهم ومرحهم » 
والتي کثیرا ما تبدو لنا بلا معنى » ولكن بإيقاع موسيقي وتنغيم مقفی » مثل 
قولهم : 


- بریللا بریللا بریليلا . . . 
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- يا طالع الشجرة . . هات لي معاك بقرة . تحلب وتسقيني . . بالمعلقة ٠‏ 
الصيني . 

-هينا مقص وهینا مقص .. هینا عرایس بتترص . . 

التعلب فات فات . . وف دیله سبع لفات . 

- آبو فردان . . زرع فدان .. 

- کولو باميه طلعوا الحق ... موساعده . 

- بیتي بیتي بانا . . ورده في بستانا . . باربري . . اکل عيش طري . . . 
کوبا تنزل له .. على کاتا نیلله .. 

- على عليوه . . ياللي. . ضرب الزميره . . ياللي .. ضربها حربي . . 
ياللي . . نطت في قلبي .. ياللي .. قلبي رصاص .. ياللي .. أحمد 
رقاص . . ياللي . . رقاص على مين . . ياللي . . على شاهين . . ياللي . 
شاهين ما مات .. ياللي .. خلف بنات .. ياللي .. خحلفهم تسعة . 
ياللي . . قاعدين ع القصعة .. ياللي . . إلخ ... 

طمبل طمبل مزيكه . .. وش (فلان) الأنتيكه .. 

الله حي . . عباس جاي . . ضرب البمبة . . ف راس العمده وهو جاي . 

الخ ... إلخ . 

هذا الغناء الملحن المنخم المقفى ذو الإيقاع الموسيقي الذي يخلب ألباب 
الأطفال في طفولتهم المبكرة » جزء لا ينفصل من تقافتهم الشعبية المتوارئة 
جيلا بعد جيل » وهو يشير بوضوح إلى طبيعتهم الخنائية الشاعرة » التي تظهر في 
مرحهم وألعابهم الحرة الطليقة . . 

حتى إذا ما كبر هؤ لاء الأطفال » بدأوا يشعرون بان هذا الكلام لخو ليس له 
معنى » وتأحذ صلتهم به تضعف مع انخراطهم فيي سلك الذدراسة . . التي لا 
يجدون في رحابها من الغناء الأرقى ما بستطيع أن يحتل مكانة”الأغاني السابقة › 
ويملا فراغها في نفوسهم » ويكون على نفس القدر من السحر والتأثير . . 

وهنا نتساءل : 
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هل اهتمام الأطقال بالغناء في طفولتهم الباكرة هو إاهتمام موقوت » قاصر 
على هذه المرحلة من مراحل النموء» آم أنه دائم يستمر في المراحل التالية 
بنفس الدرجة من القوة ولا يمنع ظهوره إلا الافتقار إلى الغناء المناسب . . أم أنه 
پستمر ولکن بدرجة أقل › تتفاوت بتفاروت الأفراد واستعداداتهم الفردية 
المنختلفة . .؟ 

واللإجابة على هذا التساؤ ل فيما يتعلق بأطفالنا » في بيثاتهم المختلفة › 
وأعمارهم المتباينة تحتاج - فيما أحسب ‏ إلى مزيد من البحث والدراسة الخاصة 
التي لا يتسع لها المجال في هذه الدراسات الموجزة . 
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ویتقدم الاطمال في السن » ويزداد انفصالهم عن الشعر » وتزيد الهوة التي 
النصرصس والمحفروظات المدرسية لم ينجح في ملء الفراغ السابقءولم يستطم 
أن يجري على آلسنتهم سهلا منطلقاً شاثعاً كأغانيهم الأولى . . كما تساهم ثنائية 
ثالث . 


أهمية التذوق اللغوى : 

إن تذوق الشيء معناه كما يقول د . ستانلي جاكسون إدراك قيمته إدراكا 
يجعلنا نشعر به شعوراً شخصياً مباشراً » وفي نفس الوقت نشعر حياله برابطة 
وجدانية »> تدفعنا إلى تقدیره وحبه والإاندماج فيه بحرارة وحماسة . 

وإذا كان التذوق آمراً يغلب عليه الوجدان أو الانفعال » فإنه إلى جانب ذلك 
أيضاً يتصل بالتفكير» ويحتاج إلى قدر من الفهم » ولهذا نكون أكثر استعدادا 
لتذوق الشىء إذا ما فهمنا معناه . 

وللتذوق على هذه الصورة أهميته اللخاصة في مجال التربية » لأسباب منها : 
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١‏ - آنه يحوي بين طياته يادراكنا لقيمة الشىء وارتباطنا الوجداني به » ومن 
الطبيعي أن يكون أعظم رسوخاً في النفس » وأطول بقاء » وأكبر تأثيراً من غيره 
من الأمور التي يتعلمها الفرد دون أن يشعر بقيمتها » أو يحس نحوها بأي رابطة 
وجدانية > مما يجعل أثرها سطحياً سريع الزوال . 
نتعرف عن طريقها على عالمنا حاضره وماضيه » ومن خلالها يصل إلينا التراث 
الإنساني الذي ظل خالدا على مر العصور . . . وما لم نصل إلى درجة مناسبة 
من فهم اللغة وتذوقها » فلن نستطيع أن نفهم هذا التراث ونتذوقه حى التذوق . 

۳ واعتماد الأفكار على الألفاظ فى التعبير عنها تعبيراً دقيقاً واضحاً 
محدداً » يستدعي من الإنسان أن يعنى باختيار ألفاظ اللخة وفهم دقائقها 
واستعمالها بوضوح وتحديد . . وهو أمر لا يتم بصورة مرضية ما لم نصل إلى 
مرحلة تذوق اللخة . 

٤‏ - للتذوق صلته الوثيقة بالذوق السليم . . وتكرار التذوق يكسب الفرد 
معايير ذوقية سليمة قد تنعكس على تصرفاته الألحرى . . فنراه يقدر کل ما هو 
جيد » ويهدف في عمله إلى الإجادة والإاتقان . . . 

ه - وأخيراً - وليس آخراً - فان التذوق اللغوي يزيد من استمتاع الفرد بلغته 
حین يستعملها في البحديث آو الكتابة آو القراءة أو الخناء »> ویزيد من استمتاعه 
بحیاته › ويفتح له آفاقاً رحبة فسيحة حين يقضي بحعض وقته مع كبار الكتاب 
والأدباء والمفکرین على صفحات کتبهم ومۇلفاتهم ف في ریاض الفكر . ك 
وحدائق الأدب الخناء . . وآفاق العلم والمعرفة . 
التذوق اللغوى فى المراحل المختلفة : 

يجب أن تتمشى تنمية التذوق اللغوي مع الاعتبارات التربوية والسيكلوجية 
والفنية التي سبقت الإشارة إليها . والقصص والأغاني والألوان المختلفة من 
أدب الأطفال الجيد تعرف طريقها إلى وجذان الأطفال » وتجذب انتباههم › 
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وتثير فيهم عوامل التقدير والإعجاب » وتصل بهم إلى درجة التذوق*ومراحل 


وتعتبر فترة المراهقة على وجه الخصوض ٠‏ أنسب مراحل الحياة لنمو التذوق 
اللخوي . ولعل طبيعة الشاب المتغيرة في هذه الفترة » تكون في حاجة إلى نوع 
من الغذاء العقلي أكثر خحصباً مما ألفه > وهذا يجده في اللغة والأدب بألوانه 
المختلفة . . بل ان كثيراً من المراهقين في هذه المرحلة يشعرون برغبة ملبحة 
في كتابة الشعر » وتاليف الأغاني أو القصائد المختلفة » وان كانوا يحاولون 
إحفاء هذا . . وتتخذ النواحي الجمالية في حياتهم معاني جديدة » وتزداد عمقا 
وتأثيراً في نفوسهم ٠‏ ولكنها سرعان ما تصطدم بما تمخلقه الأزمات النفسية 
عندهم من مشكلات ... وهنا يقوم التذوق اللغوي بدور هام في حل هذه 
المشكلات » عندما نحسن تقديم ما يناسب المراهقين من ألوان القصص 
والأغاني والمسرحيات . . وما إليها بمهارة ولباقة تساعدان على ملء خيالهم 
بالأفكار السليمة الجذابة » التي تنير الطريق أمامهم لعبور هذه الفترة الحساسة 


العوامل التي تساعد على تربية التذوق : 

١‏ الكثرة : فليتذوق الطفل ألوان الموسيقى » يجب أن نسمعه كثيراً من 
الأالحان » ولكي يتذوق ما في الأدب من جمال » يجب أن نمده بكثير من ألوان 
الأدب الجيد عن طريق القصص والأغاني وما إليها . . . والوقوف عند ما هو 
دون الكفاية في هذا المجال لا يصل بالناشيء إلى درجة كافية من التذوق 
الفني . 

۲ - الحرية : وحرية الفرد في اختيار ما يريد من ألوان الآدب » وقتما يريد ء 
وبطریشته الخاصة » هي الخطوة الأولى في عملية تربية التذوق » لأن الفرد 
يمختار ما يبحب » ولكنه لا يشعر نحو ما يفرض عليه إلا بالضيق أو الكراهية . 
وما يبدأ بالضيق أو الكراهية من الصعب أن ينتهي إلى الحب أو التذوق . . . 
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- الصبر والأناة : فالتذوق عادة يستغرق وقتاً ء ولذلك يجب أن نقذرع' 
والأناة حتى تتفتح أبواب الاستمتاع أمام الأطفال بطريقة طبيعية تز دي 
يهم إلى التذوق السليم .. 

٤‏ - التأثر أو العدوى : ونعني بهذا التأثر بشخص آخر تتوفر لديه المهارة 
الفنية والحماسة والحكمة » مما يساعد الطفل على فتح مخاليق نفسه . 
والحماسة وحدها لا تكفي ٠‏ بل لا بد أن تتوفر معها المقدرة والمهارة والكفاية 
الفنية . 

- الإخلاص : ولهذا لا ينبغي للمربي أن يعالج من الموضوعات إلا ما 
ا ا و . وما لم يكن هو نفسه محباً للشعر 
مثلا » فلا أمل في إثارة تذوقه عند النشء .. وكذلك الشأن بالسبة للكاتب 
وأما بالنسية للأطفال . فلا قيمة إلا للتذوق التلقائي الذي ينبع من إحساس 
الطفل الحقيقي ووجدانه الصادق . . آما الافتعال والتصنع والتظاهر يالحماسة 
نلا تجدي في الوصول إلى التذوق الصحيح . 


- العناية بالمعتى : فعلينا أن نكون قادرين على آن نثير ميول الأطفال 
ونوجههم إلى كيفية الو مرن إلى المعنى بأنقسهم » مع مقدرتنا على شرح 
صعوبات الكلام ٠‏ وم مع اللبس فيه إذا لزم الأمر. 

۷ جهوه الأطفال الابتكارية : وكثيرا ما يستطيع الأطفال بخبرتهم القليلة أن 
كولوا مبتكرين بدرجة لا تخطر لنا على بال .. والتوجيه الرقيق الواعي 
لجهودهم الابتكارية في كتابة القصه. . . الأغاني والتمشيليات القصيرة وما إلى 
ذلك يقدم مساعدة قيمة في عمليات اسثارة تذوق الأطفال للأسلوب الأدبي . 


الكلية والشمول : آي أننا يجب أن نتذوق القصيدة أو القصة ككل حي 
متكامل » قبل أن نحللها إلى أجزاء » فإذا فعلنا هذا وجب أن نعيد تر كيبها 
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وعرضها مو-حدة من جدید ¢ لنتذوق ما فیها من المعاني والحقائی والأخحيلة 
الان :الخال 

ويرتبط بهذا ألا نسرف فى التعمق اللفظى المعقد؛أو المناقشات الجانبية قليلة 
الأهمية في مجال التذوق › لأنهاسرعان ما تقلل من ميل الناشي ء إلى الأدب ٤‏ 
فلاا یستطیع إلى تذوقه سبلا ٰ فيتحول إلى الأدب التافه › وينساق في تیاره : 


الشعر والتذوف اللغوي : 
ن الشعر بما فيه من موسيقى وإيقاع » وصور شاعرية تخاطب الوجدان وتثير 
في النفس أحاسيس الفن والجمال » هو أقرب ألوان الأدب إلى طبيعة عملية 
التذوق » حيث أن كلا منهما يغلب عليه طابع الانفعال والوجدان ... 
والأطفال - كما رأينا - في طبيعتهم استعداد أصيل للتغني بما يستحوذ على 
أفئدتهم من الكلام الموسيقيٌ المنغم » ولهذا فإن نماذج الشعر الجيدة تكون 
ذات شان كبير في هذا المجال ء وشرط الجودة فيها أساسي » لأن الشعر 
الضعيف يدفع الطفل إلى الملل » ولا أحد يستطيع أن يكرر أغنية مرات عديدة 
إلا إذا كانت على قدر كاف من الجودة والتأثير .. 

وإذا كان شرط الجودة فيها آمراً أساسياً » فإن شرط مناسبتها لمستوى 
الطفل » وبخاصة من الناحيتين اللغوية والفكرية لا يقل في أهميته . 
أشكال الشعر عند الأطفال : 

يتخذ الشعر في طریقه إلى اطفاا:! اشکالا شتی . . فقد یکون على شکل 
أغنية أو نشيد أو أوبريت أو استعراض غنائي أو مسرحية سعرية أو قصة 

وهذه المسميات أمور جرى عليها العرف في أوساط الأطفال وشعرائهم 
وملحنيهم بصرف النظر عما قد يكون لها من معاني اصطلاحية في أدب 
4 
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والفرق الأساسي بين ( الأغنية والنشيد ) أن الأولى ( يتغنى بها ) » على حين 
أن الثاني يغلب عليه طابع ( الإنشاد ) . . وآما ( الأوبريت ) فإنه عرض مسرحي 
غنائي تصاحبه بعض الحركات التي يغلب أن تكون ايقاعية منظمة » وهو في 
الغالب غنائي ملحن تصاحبه الموسيقى من أوله إلى اخره » ولكنه قد يحتوي في 
القليل النادر على كلام يلقى بلا موسيقى أو غناء . . و ( الاستعراض الغنائي ) 
شيء شبيه بهذا أيضاً إلا أن طابع الحركة فيه يكون أوضح من الأوبريت » كما 
أنه يخلو عادة من الكلام الذي لا تصاحبه موسيقى .. . 

آما ( المسرحية الشعرية ) فيغلب عليها الإلقاء التمثيلى وإن كانت لا تعخلو 
من بعض الأغاني أو الأناشيد آو اامقطوعات الملحنة شأنها في هذا شان 
المسرخحة ‏ النرية ي 

و ( القصة الغنائية ) تحكي قصة قصيرة من خلال شعر ملحن يتخنى به . 


الشعر ال . : 

قد تتحوي الأشكال الشعرية السابقة مضموناً تعليمياً يهدف إلى إعطاء الأطفال 
بعص الحقائقءأو لون من ألوان المعرفة الجديدة > وإن کان من المهم آله يخر ج 
هذا بالشعر عن مقوماته الأساسية ( كشعر ) » فيتحول إلى مجرد ( نظم ) لا حياة 
فيه ولا روح .. 

أي اننا ي ااسعر / عليمي » كما سبق أن قلنا » يجب ألا نلجا إلى ( تقرير ) 
الحةائق أ الأفكار الجديدة » وإنما إلى (تصوير) هذه الحقائق وتلك 
الآأفتّار . . وتحويلها إلى لوحابت» فلية حميلة > لأن الشعر دائما ( تصویر 
بالقلم ) . . والصورة هي و سیلتد مقضلة في ال 
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›» لما كان الهدف من هذا الكتاب تقديم « الإطار العام » لقن الكتابة للأطفال‎ 


Ta 


فإنه بالضرورة يتصف بالتركيز › ولا يتسع المجال فيه لإيراد كثير من التفصيلاتء 
جانب من الجوانب المختلفة التي يضمها الإطار العام في رحابه .. في 
اقاي ااا وى 

ونرجو أن يتم هذا بمشيئة الله في دراسات أخحرى تتناول كل جانب على حدة 
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بعض الاعتبارات الغنية 


المتعلقة بنوع الوسيط 


© دور الوسيط س أنواع الوسطاء ‏ أهمية مراعاة خحصائص الوسيط . 
® هم الوسطاء : 

كتب الأطفال . 

صحف الأطفال . 

> الإذاعة والتليفزيون . 

المسرح البشرى ومسرح العرائس : 

الفيلم السيدمائى . 

الأسطوانة . 


of 


أهمية دور الوسيط 
بين الدب والأطغفال 


( أ ) دور الوسيط : 

للوسيط دور حيوي في )یصال الآدب إلى الأطفال » فالكاتب يكحتب قصة أو 
مسرحية » ثم لا بد من وسيلة تصل بها إلى جمهورها من الأطفال . . ويخير هذه 
الوسيلة سيبقى هذا الإنتاج الأدبي حبيسا بين طيات المسودات والأوراق . . 

ولهذا فإن الوسيط يقوم برسالة ضرورية في مجال أدب الأطفال » وبالضرورة 
يجب أن يدخله الکاتب في اعتباره عندما يکتب . 

والحقيقة أن الوسيط الجيد يصبغ العمل الأدبي بصبغة خحاصة تتفق مح طبيعته 
التي تميزه عن غيره من الوسطاء » وهو في هذا يضفي على العمل الأدبي ألوانا 
من التشويق تجعله أكثر اقتراباً من نفوس الأطفال » وتجعلهم أكثر حرصاً 
عليه » وسعياً وراءء » كما تجعل تأثيره في نفوسهم أعمق وأبقى ... 
(ب ) أنواع الوسطاء : 


قد يكون الوسيط راوية يحكي قصة لمجموعة من الأطفال في حجرة من 
حجرات الدراسة » أو غرفة ناد من نوادي الأطفال » وقد يكون الوسيط جدة 
عجوزاأ تروي لأحفادها المجتمعين حولها حكاية من حكاياتها القديمة الخلابة » 
أو أما صغيرة شابة مثقفة تحكي لطفلها الوحيد أقصوصة قرأتها في كتاب من كتب 


الأطفال . . وربما كانت معها القصة » لتطلعه على ما بها من صور ملونة 


غير أن هذا النوع من الوساطة محدود الأثر ضيق النطاق » ولا يدحل في 
اعتبارنا الآن . . وإنما المقصود هنا آلوان الوساطة التي تتم على نطاق واسع › 
وتصل بالأدب إلى الأطفال في كل مكان دون أن تحدها قيود محلية في حجرة 
دراسية آو بين جدران منزل . 

- وإذا نظرنا إلى الأمر من هذه الزاوية »> فإننا نجد أن الوسيط الأول بين 
الأدب وجماهيره من الأطفال » وغير الأطفال » هو ( الكتاب ) دون منازع . . . 


وتشه الكتاب » من حيٽ هو شيءِ مطبوع › الصبحيفة اليومية والمجلة 
الأسبوعية › والمطوعات الدورية › والحوليات السنوية ۰ 


- ثم تأتي الإذاعة كوسيط مسموع على أوسح نطاق في عصر الترانزستور › 
والتليفزيون کو سيط سحر ي ا 2 ومرڻي ¢ له إ[مکانياته المخلابة في اجتذاب 
الأطفال وربطهم إلى شاشته الصغيرة . ومعهما يأتى ر الفيديو ) الخطير .. 


- والمسرح بدوره یمثل وسیطا من نوع معين ينقل إلى جمهوره لوان الدراما 
والعروض المسرحية الشائقة » مستغلا إمكانيات الممثلين والإضاءة والمناظر 
العخلفية وسحر الملابس والماكياج > وعمليات الإيهام المسرحي اليجذابة . 


والسينما هي الأخحرى وسيط ساحر من نوع فريد » تتاح له فرص أوسع 
وأرحب ليطوف بجمهوره في عوالم لا يستطيع المسرح أن يصل اليها ء ولا 
إيقوى باقي الوسطاء على عرضها بهذه الصورة المتحركة الناطقة - وربما الملونة 
أيضاً - ذات الحيلى والإمكائيات الفريدة . 


% والأسطوانة انشا هي الأحرى وسيط له خحصائص ومميزات معينة » وهی 
تستخدم المؤثرات الصوتية والموسيقية »> ولكنها محددة بزمن . معين . . 
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(ج ) أهمية مراعاة خصائص الوسيط : 

إذا كانت الكتابة للأطفال لا تصل إليهم إلا عن ٠طريق‏ وسيط من الوسطاء » 
فإنه يصبح من الضروري إدخحال هذا العامل في الاعتبار » بحيث يراعي الكاتب 
ظروف الوسيط الذي سينقل كتابته لجمهورها من الأطفال » وما لدى هذا 
الوسيط من اإمكانيات محينة » وطاقات محلدة . 

وهذا أمر جوهري » إذا لم يلق الكاتب إليه بالا » فقد يفاجا بان ما كتبه لا 
يمكن أن يصل إلى الأطفال بالوسيط المتاح » لأن كل وسيط لا يكون موصلا 
جيداً إلا للون فني من نوع معين . . والذي يكتب قصته ولا يجد إلا المسرح 
كوسيط » يعرف أن المسرح لن يصلح لإيصالها إلى الأطفال إلا إذا أعدت 
إعداداً اشا او سا من نوع خاص .. 

والذي يكتب مسرحية تعتمد على المناظر والاضاءة » سيجد أن الاذاعة لن 
تکون اا ا لها . . 

ولا تكفي مجرد المعرفة السطحية بخصائص الوسيط وإمكانياته » إنما يكون 
التعمق فيها أمراً على جانب كبير من الأهمية » حتى لا يؤدي الجهل ببعض 
الظروف الفنية للوسيط إلى تشويه العمل الفني ٠‏ أو الانتقاص من قيمته خلال 
نقله إلى الجمهور . . فالذي يقدم قصة للأطفال مصورة تصويراً رائعأً ليكون 
وسيطه في نقلها إلى الأطفال هو الكتاب » ثم يفاجا بها تخرج وقد فقدت الصور 
والرسوم فيها قدراً كبيراً من روعتها » قد يعرف » بعد فوات الأوان » أن هذه 
الرسوم كانت معدة بطريقة لأ تناسب التصوير الزنكوغرافي العادي الذي يحولها 
إلى كليشيهات من نوع معين » تقوم بدورها بنقل الصور إلى صفحات 
الكتاب . . ' | 


وإمكانياته » يعين الكاتب على استغلال هذه الأمكانيات التي قد تتيح له فرصاً 
معينة » أو تفتح أمامه آفاقاً جديدة » كان حرياً أن يغفلها اذا لم يكن على علم 
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بالجوانب الخفية من هذه الامكانيات . . فالذي لا يعرف آن ألوان الحبر 
التريكرومي الثلاثة ( الأصفر والأحمروالأزرق ) تستطيع أن تقدم له أي عدد يشاء 
من الألوان لن يحاول استغلال هذه الميزة في تصويره لقصته التي يعدها 
للأطفال في كتاب ملون جميل أعدت كليشهاته لهذا النوع من الحبر. . 
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والآن » فلاستعرض أهم الوسطاء وبعض الخصائص المميزة لكل 
وسيط . . . على أن التعمق في هذا الأمر يحتاج الى تفصيلات فنية أخحرى لا 
مكان لها في هذه الدراسات » التي تتسع بالضرورة اتساعاً أفقياً لتتناول 
موضوعات عديدة مختلفة » تقع كلها في إطار فن الكتابة للأطفال . . لتكون 
الخلفية العامة . . أو القاعدة العريضة التي تبنى عليها دراسات أخرى آكثر 


(د) هم الوسطاء : 


أولا - كتب الإطفال 


: الوسيط الأول‎ - ١ 


لھ 


شيء صغير مسحور » اسمه الكتاب يضم العالم كله بين دفتيه . . ويحلق 
بقارئه في عوالم أخرى بعيدة وقريبة . . ثم هو يغوص به في أعماق البحار » 
ويصعد به إلى قمم الجبال . . ويخترق معه الغابات والأدغال . . ويعيش معه في جحر 
الأرنب › وفي عرين الأسد » ويسمعه أصوات الحيوانات والطيور »› ويترجم 
کلماتها › ويحكي له الطريف من أقاصيصها . . ويطوف معه بعجائثب العالم 
وغرائب النباتات والمخلوقات . . ثم هو يرجع به القهقرى » ليعيش مع الإنسان 
الأول حياته البدائية » أو يحيا في عصر من عصور التاريخ وسط أهله » يسمعهم 
وهم يتكلمون » ويراهم بملابسهم التاريخية وهم يروحون ويغدون في طرقات 
مدنهم القديمة » ويعيش معهم في داخحل بیوتهم » ویری كيف يتصرفون › 
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ويعرف من آحوالهم وحكاياتهم وأساطيرهم كل طريف وعجیب . 

E‏ من التكرار » وهو يقظان بالليل والنهار » لا يتعب ولا 
ينام . . في أي وقت طلبه القارىء وجده » وكلما ساله أن يعيد القصة أو 
ا ا بلا ضجر ولا سأم » وحتى بلا نظرة عتاب أو كلمة من أو 
احتجاج . 

ومع هذا فهو رحيص الثمن سهل الحمل والتداول » وفيٰ يذهب مع صاحبه 
نی شاء » ليس في خلقه طبع الشريك الذي يهوى الخلاف » ولا أخلاق 
الزوجة التي تأبى الانتقال من العاصمة إلى أي مكان أخر . . فهو أوفى من 
الأول › وأطوٍع من الثانية . . مح آنه لا ياکل وللا يشرب ولا يرتدي الثياب 
الأنيقة > ولا يرهق صاحبه من أمره عسراً. 

وهو دائماً يكون في متناول اليد » ليشت له مواعيد كالإذاعة أو التليفزيون › 
ولا يتطلب الانتقال إليه كالسينما أو المسرح » ولا يحتاج إلى جهاز إضافي 
لتشغيله كما تفعل الاسطوانة . . رغم انه يحوي القصص الشائقة » والصور 
الجميلة الملونة » والطرائف الغريية ء والمعلومات العجيبة » والمسرحيات 
والأغاني والأخبار » والنوادر التي تسحر العقول وتأاخحذ بمجامع الألباب . 
ويشبع عند صاحبه الرغبة في اقتناء شيء جمیل محبوب یمکن أن تتکون منه 
مكتبة يعتز بها صاحبها ويفخر . 

هذا هو الكتاب .. الوسيط الأول والرئيسي بين الأطفال وأدبهم . 
۲ - الكاتب والإخراج الفني للكتاب : 


إن معرفة الكاتب كل ما يحيط بعمليات الإخراج الفني a‏ 
ومعلومات هي من الأمور الهامة التي يجدر به أن يعيرها قدراً من اهتمامه . 
والخبرات العملية هنا أجدى من الكلام النظري . . وزيارة المطبعة في أوقات 
متعددة . . وقضاء بعض الوقت وسط الحروف والات الطباعة ,. . ومشاهدة 
عملية توضيب الصفحات وطبع الملازم والاطلاع على العمليات المختلفة التي 
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يتم عن طريقها صف الحروف .. أو الجمع التصويرى .. وإعداد ( البروميد ) .. 
وتصحيح البروفات .. وعمل ( المونتاج ) والأفلام والزنكات إلخ .. كل هذا وغيره 
يمكن أن يعطى الكاتب فكرة عملية واضحة عما يحيط بعملية إخراج الكتب من 
عوامل واعتبارات . 

والكاتب أولى الناس بكتابه » فهو الذي عايشه فكرة غامضة في سماء 
الغيب . . ثم نبتة صغيرة في أرض الواقع » نما بها برفق وأناة وجهد متصل . . 
وسقاها من رحيق وجدانه ومشاعره » وعصارة عقله وفكره » وخحلاصة علمه 
وخبراته » حتى ترعرعت وازدهرت وأصبحت کائناً حياً جميلا مليح الوجه 
متناسق الأطراف . يسبي العيون وهو يخطر على أديم الأرض رشيقاً ساحر 
النظرات موفور الصحة والعافية . . ولذلك فالكاتب أكثر الناس إحساساً بكتابه » 
وفهماً لدقائقه واتجاهاته » ومن ثم فهو أقدرهم على إخحراجه إخراجأ فنياً إذا توافر 
لديه الاستعداد الفني اللازم لهذا العمل .. 

وتحديد حجم الكتاب واختيار مقاس صفحاته » والبنط الذي يطبع به » أعني 
مقاس الحروف » وطريقة عرض الموضوع في داخله » وطريقة تنسيق 
الصفحات الأولى » وتنظيم العناوين الفرعية في الداخحل على نسق محين › 
وتوزيحع الصور والرسوم » واختيار مقاساتها وأماكن وضعها فيي أركان 
اا ق اا رق اا ل ا ال ا 
في صفحات كاملة » ومراعاة أن تكون مصاحبة للكلام المتصل بها . . كل 
هذا » بل واخحتيار موضوعات الصور والرسوم أيضا > وطريقة رسمها » أعني 
أسلوب الرسم المستعمل » وأماكنها من الكتاب حتى لا تتكدس في بعض 
الصفحات » بينما تفتقر إليها صفحات أخحرى » ومراعاة تغطيتها أو شمولها 
للأجزاء التي تحتاج لرسم إيضاحي مناسب مع التصرف في استعمال البراويز 
والخطوط » وتخيير مقاسات الحروف » ونو ع الخط في بعض الأماكن باستعمال 
أنواع أحری غيرالنسخ العادي كالأبيض والأسود والرقعة والثلٹث بحروف 
المطبعة » أو الفارسي والديواني والكوفي والمودرن بأنواعه بكتابة الخطاط . . 
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هذا بالإضافة إلى الاهتمام بتصميم الغلاف » وتوزيع الرسم والكتابة عليه › 
واحتیار الألوان في الخارج والداحل › ووضصح ( ماکت ) کامل للكتاب » 

کل هذا وغیره ۰ يضفي على الكتاب صفاته المحسوسة » ويكون في نفس 
الناظر إليه انطباعه الأول: إما بالإعجاب ور الاستلطاف ) والرغبة في اقتناثه 
وقراءته i‏ وما بالنفور منه»والانصراف تله بلا وعي إلى عیره من الكت e‏ 

وهذا الانطباع الأول » شبيه بالحب من النظرة الأولى ‏ أو الشعور بالضيق أو 
الكره من أول نظرة 1 فکلاهما له مبرراته النفسية وجذوره العميقة 3 وإن بدا بلا 
أسباب منطقية واضحة . 
۳ حجم الكتاب ونوع الورق : 

وحجم الكتاب يتكون من طوله وعرضه وسمکه » والطول والعرض يتوقفان 
على حين يتوقف السمك على عدد صفحات الكتاب ونو ع الورق المستعمل 
( يختلف الورق في وزنه وسمكه إلى درجة كبيرة) .. 

ومن المقاسات المالونة في الكتب : مقاس ۷۰ × ٠٠١‏ ( نحو ۱۷ × ۲٤‏ سم 
بعد القص ) . ومقاس جاير ( نحو ٠٤‏ × ۱۹ سم بعد القص ) » ومقاس جاير 
جاير وهو أصخر من ال ٠٠١ × ۷١‏ وأكبر من .الجاير » ومقاس المجلات وهو 
معروف » ومقاس نصف ال ۰× ۱۰۹ ([ لحو 1۲ × ۱۷ سم بعد القص ) 
وينتج من مضاعفة (تطبيق ) أل ٠٠١ ×۷١‏ العادي .. إلخ . 

ومن أنواع الورق المألوفة في الكتب : ورق الجرائد » وورق الساتانيه » 
والورق الأبيض .. الخ (بالنسبة للورق في داخحل الكتاب ) .. والدوسيه 
والكوشيه والبرستول والبنداكوت والكرتون كوشيه وغيرها ( بالنسبة للغلاف ) . . 
وكل نوع من الأنواع ينقسم بدوره إلى أنواع أخرى » تتوقف أساسا على نوع 
الورق ووزنه 1 الذي ييحسب عادة بالجرام فیقال مثاد ورق أبيض ٣۰‏ جم أو 
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۰ جم . . وکلما زاد وزنه ارتفع سعره عادة . . والورق الخفيف أو الرديء » 
بالإضافة إلى منظره العام » قد يؤدي إلى عدم وضوح الصور » وإلى ظهور 
أثرها في ظهر الصفحات المطبوعة عليها » بحيث يؤثر هذا على وضوح الكتابة 
في هذه الصفحات '. 

واحتيار نوع الورق يتوقف على عدة عوامل منها : الثمن الذي يراد أن يباع به 
الكتاب » ونوع الصور والرسوم الموجودة به » وكلما زادت دقة الرسوم » أو 
استعملت في الكتاب آلوان من الداخحل . كلما زادت الحاجة إلى استعمال نوع 
جيد من الورق » بالإضافة إلى أن هناك أنواعا من الصور » كالصور الفوتوغرافية 
والرسوم التي تشبهها في استعمال درجات اللون » تحتاج الى نوع من الورق 
أكثر جودة من تلك الرسوم المعدة بخطوط محددة لا تستعمل درجات اللون . . 
ونرجو آن نعود لتفصيل هذا الحديث عن اعداد الرسوم والكليشهات . 

وأما الحتيار مقاس الكتاب فتؤثر فيه اعتبارات منها أعمار الأطفال الذين نعد لهم 
الكتاب » لأن هذا يتعلق بمقاس الحروف ومساحة الرسم .. والأطفال 
يحتاجون في مراحل أعمارهم الأولى الى حط كبير » ومساحات واسعة من 
الرسم » ولهذا ربما كان الأنسب أن نختار لكتبهم مقاسات كبيرة نسبياً » بحيث 
يسمح اتساع الصفحات بعرض قدر مناسب من الكلمات والرسم المصاحب 
لها . 

على حين أنه كلما تقدم العمر بالأطفال » زادت مساحة الكتابة التي يمكن أن 
تقدم لهم » وقلت مساحات الصور نسبيا » كما صغر مقاس الحروف عما كان 
عليه في مراحل أعمارهم الأولى » وهنا تتدخحل في اختيار مقاس الصفحات 
اعتبارات أخرى » منها سهولة حمل الكتاب » وإمكانية وضعه في الجيب مثلا . 

أما عن سمك الكتاب » فيتحكم فيه عاملان : نوع الورق وسمکه » وعدد 


الصفيحات ب ولد الصفحات بدوره يتعلی بعمر الطفل وموصوع الكتاب ك 
وأحیانا يکو لاسب إحداث نوع من التوازن بين مقاس الصفحات وسمك 
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الكتاب » من ذلك مثلا إذا كان عدد الصفحات كبيرا » فإن اخحتيار مقاس صخير 
( مثل مقاس نصف ال ر( ۷۰ × ٠١‏ ) قمين بان يزيد من سمك الكتاب » وربما 
كان من الأنسب استعمال مقاس جاير أو جاير الجاير ء أو ال ٠١١ ×۷١‏ 
كاملا. . وهكذا وفق ما يمليه الذوق الفنى » وما تقتضيه بقية الاعتبارات الأخحرى 
القضاحخة: 
٤‏ الكتابة ومقاسات الحروف : 
والكتابة المطبوعة في الكتاب اما أن تكون ناتجة عن حروف من حروف 
الطباعة تجمع لتكون الكلمات » وأما أن تكون مكتوبة بخط خطاط . . 
والحروف إما أن تجمع باليد : وی هذه الحالة يقف العامل أمام صنادیی 
الحروف . وبها حانات كثيرة » في كل خانة نوع معين من هذه الحروف » ثم 
يقوم بجمعها بيده على شيء يشبه المسطرة » فيتكون فوقها السطر الذي يتم 
جمعه . . ثم تجمع السطور لتتكون منها الصفحة التي تعد في (فورمة)وفق 
مقاس الصفحة المطلوبة . 


وما أن تجمع باستخدام ماكينة للجمع : وفي هذه الحالة يجلس العامل أمام 
الة كبيرة »> ويضخط على آزرار أمامه تشبه أزرار الآلة الكاتبة » فيتجمع السطر 
في داخحل الماكينة ثم ينزلق إلى حيث يستقر في مكان معين في الألة ألى جوار 
العامل . . وهنا نلاحظ أن السطر يتكون من قطعة واحدة ء أي أن وحدة الجمح 
هي السطر » على حين كانت وحدة الجمع في الحالة الأولى هي الحر 
ولهذا علاقته بتصحيح البروفات . فالخطأً في الحالة الأولى يحتاجح إلى تغيير 
الحرف وحده ووضع الحرف الصحيح > أما في الحالة الثانية » فيستدعي الأمر 
إعادة جمع السطر كله » وهنا قد يقوم العامل بتصحيح الخطاً » ولكنه قد يحدث 
حطا احر في كلمة كانت صحيحة في المرة الأولى » وهذا يستدعي بدوره 
مراجعة السطر كله مرة أحرى » بدلا من الاكتفاء بمراجعة الكلمة التي كان 
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كاملا بخط اليد » ثم تحول هذه الكتابة إلى كليشهات أو إلى أفلام لطيعها .. 
so00‏ 

والأن ‏ في ظل التقدم التكنولوجي الكبير - يعتبر ( الجمع التصويري ) من 
الأساليب الحديثة المتطورة لصف الحروف » وفيه تسجل كلمات الكتاب 
وسطوره على شرائط ورقية مثقبة . . . وعد ( البروميد ) لتصحيح البرؤفات . . 
وتصحح الأحطاء على شاشة تشبه شاشة التليفزيون أمام عامل الجمع 
التصويري . . تم تعد الأفلام . . والزرنکات . . ويتم الطبع عادة بطريقة 
الأوفست الحديثة . . 

ITI 

والحروف تتفاوت في مقاساتها › وتستعمل كلمة ( بنط ) لتعبر عن مقاس 

الحرف أو -حجمه » وهذه بعض نماذج من المقاسات المختلفة للحروف » وكل 
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ولا - بالجمص التصویرى 


® حط لوتس عادی ( أبیض وأسود ) : 


فن الکایه للألفال _ ازل كناب عربى فى أدب الأملمال anesssnaununnenabBernenvrSQOASESADDDE‏ ) لوتس ايض بزل 1 ( 
فں الکاہد للأطفال ہے اول کاب غربی فی آذب الأطفال eanaunsnasenromenwonnnsnanQounanaonaosena sd‏ ) لوتس أسود بنط 8 ( 
مس الكنابه للأطمال ‏ أول كناب عربى فى لدب الأطلفال J eneseescassenensesesanenseenensennns‏ لوتس ایض بط ۷ ( 
فن الكابة للأطفال . أول كناب عربى فى أدب الأطغال aeneuevueanusannanannsnnocaecnsrseon‏ ) لوتس أسود بنط ۷ ( 
مر الكتابة للأطلمال س أول كتاب عربى فى أدب الأطبال ROSS asa‏ ( لوتس ابیض بنط ۸ ( 
فن الكنابة للأطفال - أول كناب عربى فى أدب الأطفال Jivane‏ لوتس أسود بنط (A‏ 
ف الكتابة للأطفال ‏ أرل كتاب عربى فى أدب الأطفال J ceccseeeeeeeneneeneonnnnnes‏ لوتس أبیض بعل ٩‏ ( 
فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطقال .......................... ( لوتس اسود بنط ٩‏ ) 
فن الكتابة للأطفال _ اول كتاب عَرّب فى أدب الأطفال ............. ( لوتس أبیض بنط ۱٠۰‏ مشکول ) 
في الكتابة للأطفال ‏ اول كناب عرب فى أدب الأطفال .......... ( لوتس أسود بیط ٩۰‏ مشکول ) 
فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال ED FOV ECA‏ ( لوتس أبیض بنط ۱۱ ) 
فن الكتابة للأطفال . أول كتاب عربى فى أدب الأطفال aE‏ ( لوتس أسود بنط (١۹‏ 
فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال oneness‏ ( لوتس أبيض بنط ١۲‏ ( 
فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى فن أدب الأطفال ........... ( لوتس اأسود بنط ۱۲ ) 


فن الكتابة للأطفال _ أل کتاب عرب فى أدب الأطفال ر لوتس أبيض بط ٠١‏ مشكول ) 
فن الكتابة للأطفال ‏ أل كناب عرب فى أدب الأطفال .. ر أسود بنط 4١مشكول)‏ 
فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى. فى أدب الأطفال ر لوتس أبيض بنط ١١‏ ) 


فن الكتابة للأطفال CAR Sg EDS ac‏ 
فر الكتابة للأطفال CO SAR A e sS‏ 
فن الكتابة للأطفال ( لوتس أسود بنط ۱۸ مشکول ) 
فن الكتابة للأطفال CEE BN N saree sigs‏ 
فن الكتابة للأطفال EV RS A se‏ 
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E BO SN SON Tekan Aes 


Ca Bal N at 


CEE ba a ana فن الكتابة للأطفال‎ 


E 
CA GÎ A SR mes فن الكتابة للأطفال‎ 
E r oa فن الكتابة للأطفال‎ 
فن الكنابة لالاطفال ن ق ا‎ 
E ao فن الكتابة للأطفال‎ 
CEE sgl ee: ف الكتابة للأطفال‎ 
Oo فن الكتابة للطفال‎ 
CN aa ن الكتابة الطفال‎ 
) ٤۲ ن الكتابة للطفال ..... ( لوتس أبیض بنط‎ 


فن الكتابة للأطفال .. ( لوتس أسود بنط ٤١‏ ) 
فن الكتابة الاطفال ( لوتس أبيض بنط ٤١‏ ) 


ص حط لوتس مائل °*٠١‏ یمین ( أبیض وأسود ) : 


فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال AITSEY Fea‏ 
فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال PU Be ace‏ 


فن الكحتابة للأطفال ... ( لوتس أبیض مائل یمین بنط ۲٣‏ ) 
فن الحتابة للأطفال ر لوتس اسود مائل یمین بنط ۳۲ ) 
ر 

ر الكتابة للاطفال e‏ 


( لوتس آبیض مال یمین بنط ۰د ) 


فن الكتابة للأطفال س 


( لوتس أسود مائل يمين بنط ٠١‏ ) 


ھ خط لوتس . مائل ٥‏ يسار ر ایض وأسود) : 
شن الكتارة كاد لاگطنال e‏ ول کتاب عریی ی أدب الأطفال TOT‏ 
فن الكتابة للأطفال ‏ اول کتاب عربی فی آدب الأطفال CY BA ola‏ 


شش الكتارة لملغال OTE aE aa‏ 
شن الكتادة فال Cn‏ 


۱1۸ 


ن الكتارة الطغال 


لوتس ایض مائل يسار بنط ٠۰‏ ) 


فن الكتابة للأطفال ا 


ر لوتس أسود مائل يسار بنط ٠۰‏ ) 


8 حط مختصر عادی ( أبيض وأسود ) : 


فن الكتابة للأطفال ‏ أول كتاب عربى فى أدب الأطفال ( بيش بنط ٠١‏ ) 
) ا للأطفال ۔ آول کتاب عربی فی أدب الأطفال ( أسود بنط ٠١‏ ) 


فن الكتابة للاطفال 


......... ( مختصر أبیض بنط ۳١‏ ) 


...... ( مختصر أسود بنط ۳١‏ ) 


فن الكتابة للأطفال 


( مختصر أسود بنط 5۰ ( 


owceoeaadna 
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@ خط مختصر مائل ١‏ (° يمين ( أبيض وأسود ) : 


ع 
کر الكتأبة للاطفال ....... ( أبيض مائل یمین بنط ۳١‏ ) 
> مره * > #* 
ن الكتابه للاطفال ... ( أسود مائل یمین بنط ۳٣‏ ) 


فن الكتابة للأطفال ۰ 


( مختصر أبيض مائل يمين بنط ٠١‏ ) 


فن الكتاية للاأطفال . 


( مختصر أسود مائل پمین بنط ٠۰‏ ) 


۵ خط مختصر مائل ٠١‏ ° پسار ايض واسود ) : 


¥. 


فن الكتابة طفل CO O RS‏ 
شن الكتابة دلاطفال Aa‏ 


فن الكتابة للاطفال 


) يض مائل يسار بنط .د‎ ; 0 ١ 


فن الكتابة للاطفال 


مخثصر أسود مائل يسار بنط ٠١‏ ) 


unnmupESORDIDS 


aS 


فن الكتابة للأطفال 


ز لوس ایس ط۲ بون داد 


الكتابة للأطفال 


( لوتس بض بنط ۲۰ مع کشاید ) 
کشیدة شار 


© خط بخداد 
فن الكتاہة للابلنال - أو كناب عربي في أدب اإلطال sea e‏ aەدتeتتة ‏ دەت ەە (أبيض بط (N‏ 
فن الكتابة للأطفال - أو كعاب عربئ فى أدب الأطفال as A E E‏ (أبيض بنط ١١‏ مشکول) 
فن الكتابة للأطفال - أول كحاب عربى قى أدب الأطفال COR ESE aan‏ 


فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى فى أدب الأطقال (أسود بنط )١١‏ 
فن الکتابة للأطفال - أول کتاب عربى فى أدب الأطفال (أبيض بنط )١٤‏ 
قن الكتابة للأطفال (أسود بنط )١١‏ 
ف الكتابة للأطغفال ESN aaa‏ 
فن الكتابة للأطفال سس... . ARES‏ 
فن الكتابة للأطفال E KE E E‏ 
فن الكتابة ألأطفال ٠‏ (أپیض بنط ۳۰ مشکول) 


\YY 


فن التابة للذطلال - ارل کتاب عریی فی آدب الالنال A E E Sa‏ 
فن الكتابة للأطفال - أول کتاب عربی فى أدب الاطفال ... 


فن الكتاية للأطفال - أول كتاب مربى فى أدب ااطقال . 

فن الكتابة الأطفال - آول کتاپ عربى فى أدب الأطفال 
فن الكتاية للأطفال - أول كتاب عريى فى أدب الأطفال 

فن الكتاية للأطفال 


(أبيض بنط )١‏ 


٠‏ (أبيض بنط ٠١‏ مشكول) 


شود بنط ۰ (١‏ 


(أسود بنط ۱۲( 


(أبيض بنط £\( 


)١ ٤ (أسود ہنط‎ 


(أسود بنط ا امشكول) 


(أبيض بنط 1( 


(أبيض بنط .( 


(أسود بنط )٠١‏ 


(أہيض بنط ٠۰‏ مشكول) 


(أسود بثط ٠.‏ ) 


وا لخطوط - أو الحروف - السايقة تأتى بصور_وأشكال مختلفة وهى متاحة 
بكل الأبناط السابقة .. منها على سبيل المغال : 


® یل ندیم : 


فن الكتابة للاطفال - أول كتاب عريى فى ادب الألغال . N O OE‏ 
فن الكتاية للأطفال - أول كتاب عريى فى أدب الأطفال ٠...‏ س مائل بنط ١٤‏ 
فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى E SA‏ 
فن الكتاة للأطفال a‏ 
فن الكتابة للأطقال - أول كتاب مريى فى أدب الأطفال E ea‏ 
فن الكتاية للأطغال CS O‏ 
فن الكتابة للأطفال -.... د ا 
فن الكتاية للكطخال مظلل بنط ۲١‏ 
فن الكتابة للأطفال AT‏ 


© خط بغدأد : 


قن الکثابة للأعلقال - أو کتاب عربی فى أدب الأطفال ا و ا مائل ٻنط ۹ 
فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى فى أدب الأطفال E e‏ 


فن الكتابة للأطقال - أول كتاب عربى O aE‏ 


فن الكتابة للأطفال I‏ 


seagate rama i r ew aman 


A 


فن الكعابة للأطفال - أول کتاپ عربی فی أدب الأطفال محدد بنط ١٤‏ 


فن الگعابة للأطغال r.‏ 


وهناك حروف _ أو خطوط - أخرى متاحة لكل الأبناط السابقة ومن هذه 

امروف - أو الحطوط : کک 
© خط جيرة : 

فن الكتاية للأطفال . ا Eh‏ 


هن لكتاية O IT NEE‏ بنط ۳۷ أبیض 
فن | لكتاية E e‏ 


ج 4 حه 
+ 


\VY 


بنط ۵١‏ أسود 


© خط مسر : 


فن الكتابة للأطفال ۔ أول كتاب عريم فى أدب بنط ۱١‏ أبيض 
فن الكتابة للأطغال - أول كتاب عربى فى بنط ۱١‏ أسود 


قن الكتابة للإطفال سد 


قن الكتابة للإطغال 


بنط ٥٠‏ أبيض 


ص خط أسوان : 


فن الكتابة للأطفال - أول كتاب عربى شى أدب الأطفال بط ١١‏ أبيض 


فن الصتابة نلاطفال - اول کداب ہبی شي بنط ۱١‏ أسود 


YA 


اتر الكتايبة للأطفال ا اود 


© خط الرياض : 
فن الكتابة للا'طفال - اول کتاب عریی فی ادب الاأطفال ۹ آبیک 
فن الکتابة للا طفال - اول کتاب عربی فی ENE EERE‏ بنط ١١‏ اش 


فن الكنابة للا طفال نے > ٠‏ ہتط ۳١‏ أسود 


قن الكتابة للأطفال ..... 


a wwf 


فن الكتابة للأطفال ... 


خط طاپا : 


ه 
yat‏ 


فئے الکتاہة للاطفال - آول کتابپ عرہے نے بط ۱١‏ أسود 
فن الكتابة للأطفال 


بنط ۳١‏ أسود 
شر الكتابة بق ٠6‏ ابی 
فرزے الكعابة E‏ 
© حط الأقصر : 


فن الكتابة للاطفال - اول كتاب عربی فس أدب بط ٠١‏ أبيض 
فن العنابة للاطفال - اول عاب عربس فم بط ٠١‏ أسرد 


فن العتابة للاطفال ء٠‏ 


فن الكتابة ..... 


© خط دهب : 


فن الكناية للأطفال س اول کاب عربی نی أدب بنط ۱١‏ أبيض 


شن الكتابة للأطغفال - أول كتاب مربى فى بنط ٠١‏ أسود 
فن اکسا ۸ے للأطفال ا 
فن الكتابة للأطفال با 


بنط ۵١‏ أبيض 


۱۸1 


B® e» 
أسود‎ ٩ ٠ فن لكخابة بنط‎ 


© مل زوسر 
فن الكتابة قلاطضال - أول کتاب عرمیى فى أدب بنط ۱١‏ أبيض 


نن الكتابة قلاطفال - اول کتاب عربی فضي بنط ٠١‏ أسود 

فن الكنابة تلآّطظضال . اض 

فن اقكتامة قلاظضال بدا 
ی سا o‏ چ 

هن الكنامه للاطفال 


بنط ٠‏ ۵ أبيض 


® خط رفح : 


فن الکتابة لکطفال ۔ اول کداب عریی می ادب بنط ٠٦‏ ابض 
هن الکدابة لکطفال „ آول کاب مرچی في بط ۱۹ اسه 


۱A۲ 


فن الكتادة للأطفال ہي 


© خط کكوفی : 
فن الكتابة للآطفال - آول کتاب عربی کس أدب بط ٠١‏ أبيض 
فن الكتابة للآطقال - اول کتاب عربی فیس بط ٠١‏ اسرد 


قن الكتابة للآطقال س٣‏ 
کن الكتاية لل طغال بنط ۳٣‏ أسود 


۱A 


۵ خط سینا 


i 
msuossikn 1 | ب‎ 


فن الكتابة 
فر اتكتابه 

o" 
با‎ u ف‎ 


6 خط فاید 


oT.‏ ای 
تكتابة بن 
ب بلطا أ 
ب عراس فی أ 
قن ل فى أدبب اة 


فن ١‏ 
LOSI‏ 
فال - أول كت 

اہ عر 

ہب في 


(AE 


بنط ۰ه أ 
سود 


بنط ۱٩‏ أ 
سود 


بنط ۳٣‏ ابد 
پیض 


بنط ۳۹ أ 
سود 


ہیس 


. بنط ٥۰‏ أ 
سود 


..... بنط ۱۹ بيت 
پيصس 


. بنط ۱٦‏ أسود 


فن الكتابة لإطقال . . . . دا 


فن الكتابة للإطقفال . س 


فن الكتابة لإطقال... 


© خط الأندلس ك 
قفن الكتابة للأطفال - آول کتاب عربی فی أدب الإطفال بط ٠١‏ أبيض 
افق الكتابة للأ طغفال - أول تاب عريم اف E‏ 


فن الكتابة للإطفغفال بنط ۲۹ أسود 


فن الكتابة للأطفال. .. 


فن الكتابة للأ طقال 


: خط أف‎ e 
أبیض‎ ٠١ فن الكتابة للاطفال - أو ل کتاجا عرجي بط‎ 


غت التتابة للاطفغال - أږ ي کتټاي بنط ۱١‏ أسود 


فن الکتابة للاعلفال 
بنط ۳٦‏ أہیض 


.0 ` لتا د بنط ٥ ٠‏ أبيض 


© خط كرنك : 
فن الكتابة للإطفال - أول كتاب عربی فص أدب الأطفال بط ٠١‏ أبيض 
فن الكتابة ا[آأطلفال 8 أول كلاب عریی فی . SLAV Rien‏ 


۱۸1 


فن الكتابة للأطفال . 
فن الكتابة لإأطفال 


بنط ۳٦‏ أبيض 


قن الكتابة لإأطفال ء.. 
فن الكتابة للإأطفال 


فن العتابة للأطفال - أول كتاب عربى فى أدب الأطفال 


فن الكتابة للأطفال - آول کتاب عریی فی ..... 


فن الكتابة للأطفال 


فن الكتابة للأطفال 


بنط ۵١‏ أسود 


او بنط ۱ اود 


۔ بنط ۳٣‏ أبيض 


فن الكتابة للأطفال ٠٠اب‏ 


YAY 


فن الكتابة للأآطفال 


بثط . ۵ أسود 


وهناك أشكال وصور عديدة للخطوط والميروف - بالأبتاط 
السابقة كلها - متها : 


@ خط مصر : 


فن الكتابة للإاطغفال E O‏ 


فن آألكتابة الإأطغال ا 


فن الكابة الاطفال .س سب 


۱A۸ 


فن الكعابة للاطفال س 


فن 
کن 
کن 


الكابة للاطفال . 


ll ee 


الكابة ااأطفال ...سب 


الكعابة 


اشا سب 


فن 


الگتابة للأطفال 


© خط الرياض 
قن الكناية للآاطفال meee‏ مال پتط ۲۰ 


فن الكتاية للاأطقال .... . س 


فن الكتابة للاأطفال a‏ 


فن الكتابة للأطقال س 


E Ia OO O aT ل الكقارة للاطدال‎ 


فى الكتابة للاطفال ا 
ن الكتابة للأطقال ...س 


© خط الأقصر : 
فن الكتابة اااطفال E eae‏ 


۱۹۱ 


قن الكتابة الأطفال سہ. 


قن العابة اللاطفاا ‏ . ا 


فن الكعابة الاطفاا سس 
فن الععابة االاطفاال 


محدد بنط ۰ا 


فن العارة لاللأطفال سس مقلم 


فن الكابة الاطفال ...س 
فغ العابة لأطغال 


مظلل بنط ١ا‏ 


© حط دهب : 


شن الحتابة الأطفال > مائ بنط 


فن الكتايبة للأطفال مائل بنط . 


+ . 
ی anl SI‏ للا طفال مائل بنط . 


۵ك الكجاتة اڈ طفال ا 


ات لكاب الا طفاال محدد بنط . 


فن العتابة للأضفال مظلل بنط . 


٤ 


فن الععابة للأطفارل مظلل بنط ٣١‏ 


شن الكتاية الاطفال س 


@ دمل زوسر - 


هتن الكتابة للاحلفال ا 
فن الكتادة للّطضفال مائل بنط . 


فن الكتادة قلاطفال.٠٠‏ سس 


n mr CL YH Ek a 


و j‏ اھت 0 حا( ۾ ea eA a CE‏ محلد بنمل . 


هنن الكتابة للا لضا . .. سدس 


طن اnلكتابة‏ لضفال 


محدد بتط . 


۱4٤ 


ا 


طن التتابج ملاطهال .. . . . . مظلل بنط ۲۰ 


تن اتكتابة ملاطضغال مظلل بنط ۲۰ 


قن اكتابة ملاطضغارن 


مظلل بنط ٤.‏ 


@ خط رفح : 


فن الكتادة لخطفال مائل بنط ۲۰ 


فن الكتاية للطفال 


ماثل بنط ٣۰‏ 


NM 
. فن الكتابة لطفال ر‎ 
۲۰ فن الكعابة الكولمال محدد بنط‎ 


من الععاية الكطهال سب 


۱40 


كن الكنارة للا طفال مائل بنط ۴۰ 
فن الكتابة للآأطفال ٠...‏ 


۱۹٩٦1 


FEL age hr e aa ya neren ERE 


فن الكتاية للآطفال ll‏ 


فن الكتابة لل فال 


محدد بنط ۰ا 


فن الكتابة للا طفال ...سس 


فل] الكتاي الاصلفا/ے ld‏ 


۱4%۷ 


قل الكتاية الاطلفالے سب 


فن عدخ راصم IS u‏ 


فن العتارق الأصهالم س 


فن لصتم باقصها 


ا٠ محدد بنط‎ EES O EE 
۲۰ قفن العقارة الها مظلل بنط‎ 


فن الكتاية ملشوهال ‏ سب 


فخ العقاية تطعا 


مظلل بئط ٤۰‏ 


مائل بنط ۲۰ 


Llib iM ilil 1 
٤۰ مائل بثط‎ 


فى الكتابة لااأطفالرے سس 


فز الكعابة لاطفالش 


OE = Axame En satê. ES 


فن الكدابة الااطضال مظلل بنط ۲۰ 


% 


فزع الكعابة الااطفارى سب 


ثزع الكعابة لالا طفال 


مظلل بنط ٤٠‏ 
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فن التكتابة انإ طفال 
فن الكتابة لإصضال 


فن الكتابة لإطفال .... 


فن الكتابة لأطفاں 


فی س سند یمود 


شن انكدبة اإطفال 


ثن الكدبة إطدل 


مائل بنط . 


شن الكتابة لأطفال ‏ سب 


قن البكتاة للأطفال ‏ س 


ا رو ی م ت م نہیں و ی فصت 


فن الكتابة للألفال a‏ 


قن الكتاية للأطفال ...- - سب 


قن الكقابة الاكلفال .س 
فن الكثاية الأوفال ‏ س.. 
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مظلل بنط ۳۰ 
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فن الكتابة الإطغفال مائل بنط ۲۰ 
فن الكتابة الإأطفال ا 


فن الكتابة لاإطفال SE a‏ 
فن الكتابة للاطفال ee‏ 


فن الكتابة للإطفال 


مظلل بنط ۰ 


مائل بنط ۲۰ 


من الحتابة للاطفال ماتل بنط ٤.‏ 
OS Oe‏ 
فن العتابة للاطفال e‏ 
فن الكتابة للأطفال محدد بنط ٤۰‏ 
فن الكنابة الأطفال و 
فن الكتابة لأطفال . مظلل بنط ۲۰ 
فن الكغابة للأطفال .. مظلل بنط ٤١‏ 


هکذا | تكون الكتابة بالكمبيور 


س س e‏ 


ا دل ا تقفار - "یڑ ےکک ب رین ایب اک لای 

ی اا کے لے تاب د یی لس ےکا ا نے a‏ 

تلا اک م ا ملش ى ت مر کے سے ری a E BE Sa‏ 
ق اکتا ا طف ر e EO BE ALS‏ 


2م اک ,= ل کب عیچے کیم لعي 2111ا[ Oa‏ 


فع اة كا س e‏ مو پت e‏ ۴ 
رقو 1 اة لا نهال 


م د ا ا ا 
i‏ تس افد التافى . aX‏ در ية ا اقايين . الشاصرة ۾ مم نة 
الخليجح الح بى :ء طبحة ١٤١۷‏ هه ¬ ۱۹۸۷ م مزيدة ومنقحة . - ۷ صن . 


* ثم - باستعمال جهاز يعمل بالليزر - تتحول إلى صورة الكتابة 
ل .. هکڏا : 


۷ خط ندیم : Ee‏ 


لن الکتابة الاطقاق - لول کتاب عرپی انی ادب لقال Olo ORL‏ 


ا 


فن الكتابة للأطفال e‏ 
فن الكتابة للأملفال - أول كتاب عربى فى أدب الاملفال E a‏ 


فن الكتاية للأطغال o‏ 
فقن الكتاية e‏ 


1 
0 فن الكتابة للأطفال - ول کتاب عريی فى أدب الملقال RB‏ 


: اا 


: خط جيزة‎ «١ 


و ی ت 
ae EF TERRES et FEE em‏ 


فن الكتابة للأطقال . e‏ 
1 فن الكتاية للأطقال .. ... Rs‏ 


نماذج لبعة البراويز والنقشات المختلفة 
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الطباعة بالخط النقطى البارز : 
© وهناك كتب تطبع ر بالخط النقطى البارز ) .. ليعمكن المكفوفون من قراءتها › 
عن طريق اللمس بأطراف الأصابع . 
وهذه الكنابة البارزة تقر من اليسار إلى اليمين » ولا تخرج الحروف الهجائية 
العربية عن أحد الأشكال المشتقة من الشكل الآتي المكوؤّن من ٦‏ نقاط بارزة في 
صفين متجاورین : ع 


فحرف رظ ) يکون هکذا: ج 


و۔حرف ر ط ): وحرف (و): *. ا 
HH‏ 


وتوجد ماكينات خاصة لكتابة الكلمات والجمل بالحروف البارزة على لوحات 
من الصفيح » تستعمل بدورها للضغط على ورق الطباعة السميك » فتحدث به 
الكتابة البارزة المطلوبة . 

© والحروف الهجائية العربية بالكتابة البارزة كالاآتي : 


اللج_اية ا ووو 
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© وباستعمال هذه الحروف يمكن أن نكتب الكلمات التالية : 


مع ال حخية أن 
الكعابة البارزة تقراً 
من الشمال إلى اليمين 


كما سبقت الإشارة . 


@ و هذا ال يقوم بدور هام _ على مستو ی الوطن العربي _ في إعداد وطباعة 
الكتب الدراسة والكني العلمية و كنب الأطفال.,وغرها . بهذة: الخروفت 
البارزة . 


وهي من إنتاج المركز المصري النموذجي نرعاية وتر جي. المكفوفين 


* وبهذا ر( الخط النقطى البارز ) يستطيع المكفوفون من الألفال الاستمتاع بقراءة 
القصص التى يقرأها المبصرون . 
وهذه واحدة من القصص المكتربة بالخط البارز : 
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عن قصة ( بلاد العجائب ) من سلسلة : ( مغامرات حول العالم - قصص الرحالة والمكتشفين للأطفال ) 
تأليف : أحمد نجيب - طلباعة المركز النمونجى لرعاية وتوجيه المكفوفين . 


- ( حاول أن تقرأً كلمات الخريطة ) 


۱¥ 


ھ وهکذا نری أن آنواع الحروف ومقاساتها وأشكالها وأساليب صفها وطرق 
طباعتها قد تطورت فی السنوات الأخيرة تطوراً باهرا يقدم لفن صناعة كتاب 
الطفل فرصاً وإمكانات واسعة لم تكن متاحة من قبل .. ويجب أن نعرف هذه 
الإمكانات > لنفيد منها بما يجعل كتب الأطفال أكثر جودة وإتقانا.. 
ولاشك أن المتعاملين مع كناب الطفل اليوم هم أحسن حالاً ممن كانوا 
بتعاملون معه فى العقود الماضية .. 


2 کان کاتب هذه السطور یصدر کتبه الأولى للأطفال ف 
السات ¢ ,كانت الإمكانات محدودة إلى حد کبیر .. من هذا على سبیل 
المغال : غندما أراد أن يطبع أول قصة له باللغة الإنجليزية »> من 
سىلnnڕ:) Baba Naguib Stories‏ ) وي قصة ) Red Rose‏ heا)‏ . . وکان من 
الأسس التي بنيت عليها هذه السلسلة أن تقدم قصصاً مقننة لمستويات لخوية 
معينة » وكانت القصة الأولى - بكل ما فيها من مغامرات وأحداث . مكتوبة في 
حدود الكلمات التي يعرفها التلميذ الذي تعلم اللغة الإنجليزية في المدارس 
العربية لمدة عام وأاحد» أي lÎ‏ كنت )1 (Within the vocabulary of reader‏ 
وكان يجب _ لتكون متفقة مع هذه المرحلة من السن والنمو اللغوي ‏ 
تطبع بحروف أكبر قليلاً من الحروف الإنجليزية في الكتب العادية . . وعبثا 
حاولنا أن نجد حروفاً كبيرة بالبنط المطلوب تكفي لجمع القصة كاملة »> وكان 
الجواب الذي نتلقاه من أكبر المطابع وأصخرها على السواء » أن الحروف 
الكبيرة لا تكفي إلا لجمع العناوين فقط » وأحيراً كان لا بد من كتابتها كلها بخط 
اليد بالصورة الاتية : 


Baba Naguib Stories, 
The Red Rose. 


)عادة طبعها- بنفس الكليشهات ‏ عندما نفدت طبعتها الأولى . 
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: استعمال (نبرات الكتابة ) في قصص الأطفال المطبوعة‎ ٥ 
الكتابة ) . . ولكن هذا بدا بعد قدر من التفكير - أنسب من غيره للتعبير عن‎ ( 
المطلوب . . لأن ( نبرات الكتابة ) قد جعلت للحروف المكتوبة نبرات كنبرات‎ 
صوت المتحدث » تعلو وتنخفض  وتمتد وتقصر » وترتفع عالية ثم تنحدر‎ 
. معبرة عن المعنى كما يريد أن يصوره‎ 

وأياً ما كانت التسمية » فلنحاول أن نوضح المقصود منها في السطور التالية : 

إذا كان مقدم القصة ( المسموعة ) يستطيع استغلال نبرات صوته وما يتاح له 
من مؤثرات صوتية للتأثير في سامعيه » فإن كاتب القصة ( المطبوعة ) يمكن أن 
يصل إلى إحداث تاثيرات معينة في قارئه عن طريقق التكرار وتغيير أحجام 
الحروف والكلمات وأوضاعها المألوفة » كأنما هو في هذا يغير من ( نبرات 
الكتابة ) ليثير الانتباه كما يفعل المتحدث » أو ليعطي للكتابة بعداً آخحر يضاف 
إلى المعنى المجرد للكلمات » ويوضح هذا المثال الآتي : 
e‏ في قصة ( مغامرات عقلة الصباع . . في مدينة الشمع ) .. عندما كان عقلة 
الصباع وآخته أماني يركبان على ظهر حمامة من الحمام الزاجل تعبر بهما بحرا 
واسعاً » احتل توازن أماني فانزلقت من على ظهر الحمامة > وتعلقت بريشة في 
في هذا الموقف تقول القصة : 

« واستمرت الحمامة طائرة فوق البحر الواسع . . 

وحاول عقلة الصباع أن يرفع أخحته ويعيدها إلى ظهر الحمامة كما 
أ كانت . . ولكنهما سقطا معا إلى أسفل » حتى اصطدما بمياه البحر 
صدمة شديدة» وأخذا يغوصان إلى أسفل ء حتى وصلا إلى .. » 
هذه هي الطريقة العادية في الكتابة . . . ولكن الكاتب لجا إلى التكرار» وتغيير 
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بعض الأوضاع المالوفة في الكتابة » ليصل بقراثه من الأطفال إلى نوع من 
تصوير الإحساس بما حدث فكتب السطور السابقة بالطريقة الاتية : 


« واستمرت الحمامة طائرة فوقٍ ا او ا س ت 


وحاول عقلة الصباع أن يرفع أخته أماني » ويعيدها إلى ظهر 
الحمامة كما كانت . 


a E E ی پر‎ 


ا 


وفي السطور السابقة لجأنا إلى : 


- تطويل کلمتي الببحر الواسعح 0 ليو حي هذا إلى القارىء باتساع البحر 
انا رف 


تكرار كلمتي ( إلى أسفل ) عدة مرات » وترتيب وضعها كل واحدة تجت 
السابقة » بما يعطي إحساساً مصوراً بالعمق والسقوط . 


ت رسم میاه البحر ¢ مح الرذاذ المتطاير من ٹر الاصطدام ¢ وكتابة کلمات 


YY. 


السطور الثلاثة الأحيرة وسط مياه البحرء بما يساعد على إكمال الصورة 
المطلوبة . 


Hk 3 #‏ 
وأما عن تغيير بنط الحروف › فيعطي إحساسا بالحجم عندما نکتب : 


زار الااسد ا[إككيير ونظر إلى :٠لغار‏ الصغي وقال : 
* ¥ ¥ 

ونرجو أن نربط هذا الكلام عن ( نبرات الكتابة ) فيما بعد بالحديث عن :. 

( الكتابة للأطفال بالأسلوب المجسم » وما يعرف في علم النفس بالكلام 
الباطن أو اللغه الصامتة ) .. في الفصل الأخير من هذا الكتاب . 
الرسم والصور: 

يلعب الرسم والتصوير دورا هاماً في كتب الأطفال » وتتزايد هذه الأهمية 
كلما كان الأطفال أصخر سنا » وأقل فعرفة بالقراءة حتى لكأن الرسم وحده 
يصبح لخة معبرة في مراحل العمر الأولى . 

والاهتمام بالصور فيي كتب الاأطفال ينبع مما تضفيه عليها من عناصر 
التشويق » وما في ألوانها من سحر وجاذبية » وما تهيثه للأطفال من تصوير 
محسوس للشخصيات والحوادث التي تعرض لها القصة » فتساعد خيال إلإيهام 
عندهم على تصورما ترويه القصة وكأنه شيء واقعي حدث في دنيا الحقيقة . . 
ويساعد على تحقيق هذا أن يلجأ الرسام إلى إضفاء صفات الآدمية على 
الحيوانات والطيور في القصة » تمشياً مع نفس الأسباب التي دفعت الكاتب إلى 
أن ينطق هذه الحيوانات وتلك الطيور . . وكم يسعد الطفل أن يرى الأرنب وقد 
ارتدى حلة جميلة » وحمل فوق رأسه مظلة مزركشه . . أو يرى القطة 
( وفيونكتها ) البديعة . . أو الكلب ورباط عنقه الأنيق » والعصا في بدههء يسير 
إلى الثعلب المكار لينقد الدجاجة الحمراء . ) 
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و إلى جوانب عوامل التشويق والإغراء » تقوم الصور بدور هام كوسيلة من 
وسائل الإيضاح والتعليم » عندما تصور بيئة من البيئات أو شكل شعب من 
الشعحوب . أو منظر نوع من الأشجار » أو ملابس عصر تاريخي » وما إلى ذلك 
مما یمکن آن تعرض له كتب الأطفال . . ۰ 

وتنقسم الصور والرسوم إلى قسمين رئيسيين : 

. الصور الفوتوغرافية‎ ١ 

۲ - الرسوم اليدوية التي يقوم بإعدادها الفنانون . 

والنوع الثاني هو الغالب في کے الأطفال . . وهو بدوره ينقسم إلى قسمين 
رئيسيين حسب طريقة الرسم : 
) ( | ) الرسم والتظليل باستعمال درجات اللون ( كالرسم بالفرشاة ) » بحيث 
ننتج صورة شبيهة بالصورة الفوتوغرافية » وهو ما يعرف عند المشتغلين 
بالزنکوغراف باسم ( الهافتون ) . . 

( ب ) الرسم باستعمال حطوط محددة ء وإذا أراد الرسام أن يظلل جزءاً من 
الصورة فإنه يظلله بخطوط متقاربة متجاورة » وإذا أراد أن يزيد من تظليله » زاد 
من تقارب الخطوط » أو رسم فوقها خطوطاً أحرى متقاطعة . . . كما يمكن أن 
یرسم مساحات سوداء تماما »> ولکن دون آن يلجا أبداً إلى استعمال درجات 
اللون إلا في مساحات كاملة محددة . . وهذه الطريقة في الرسم تعرف عند 
المشتخلين بالزتكوغراف باسم ( اللاين ء«فا) 

والشكل المرافق يبين صورة واحدة مرسومة بالطريشتين . . 

والغالب في كتب الأطفال ‏ وغير الأطفال أيضأً ‏ أن يكون الرسم من النوع 
الثاني حيث أنه أكثر وضوحاً في مرحلة الطباعة العادية . 

ومن الألحطاء التي يقع فيها الرسام أن يخلط بين الطريقتين » وهذا يو دي إلى 
تشويه الصورة التي يرسمها في مرحلة الطباعة النهائية » لأن لكل من الطريقتين 
أسلوباً حاصاً في المعاملة الزنكوغرافية عند إعداد الكليشيه - ونحن هنا نتكلم 
عن الكليشهات العادية - فإذا كانت الصورة المرسومة خليطاً من الطريقتين ' 


YY 
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| الهافتون ب ۔ اللاين 


وعوملت زنكوغرافياً باعتبارها من النوع الأول ( الهافتون) » أي كالصور 
الفوتوغرافية » فإن ما بها من خحطوط ( لاين ) ستبدو كأنها مجموعة من النقط 
المتقاربة » وليس فيها تحديد اللخط ووضوحه . . وأما إذا عوملت باعتبارها من 
النوع الثاني ( اللاين ) > فإن ما بها من ر( ظلال متدرجة تتلاشى إلى اللون 
الأبيض ) قد تبدو محددة بخط يشوه منظرها. . 


وبعد أن ينتهي الفنان من إعداد رسومه بالحبر الشينى » فإن محلات 
الزنكوغراف تقوم بإاعادة تصويرها وحقرها على الرنك نحیت تبدو حطوط 
الرسم باأرزة » وما عداها محفورا » فلا يصل إليه حبر الطباعة . . . ثم توضح 
الكليشهات في أماكنها المناسبة من الكتاب . 


وإذا کان الرسم مکوناً من لونین أو أکثر » فإن کل لون یکون له کلیشیه 
خاص - ومرة أخحرى ينطبق هذا على الكليشهات العادية - لأن هناك أنواعاً من 
الكليشهات تعد بطريقة أكثر ارتفاعاً في تكاليفها » ولكنها تتيح إمكانيات أخرى 
أوسع > وتهيء الفرصة لطباعة أرقى وأجمل .. وإذا لم يكن الكاتب » 
والرسام » على علم بهذا ء فإنهما لن يستفيدا من هذه الإمكانيات المتاحه 
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ولکي نقدر هذا » نعود الى قضة ٣۲1e ۸٥۵ ۸٥6۰‏ التی اشرنا إلیھا منذ 
قليل . . فهذه القصة تمت طبعتها الأولى في ۱۹١۲‏ . في الوقت الذي كانت 
فيه خحبرة كاتب هذه السطور في فن الطباعة » ما زالت بعد في بدايتها » وكان 
المالوف عنده قبل هذا أن يطبع الغلاف بثلائة لوان » تعد لها ثلاثة كليشهات 
عادية » بعد أن يرسمها الفنان بالألوان الثلاثة المطلوبة » فلما ذهب إلى محل 
الزنكوغراف » ودفع إلى المختص بغلاف هذه القصة ( الوردة الحمراء) » 
وطلب منه أن يعد الكليشهات اللازمة بالطريقة المألوفة » أخحذ المختص يتأمل 
صورة الغلاف الملون الجميل » وهو يرى وجه الأميرة الحسناء يطل من بين 
أوراق الوردة الحمراء اليانعة » وإلى جوارها الجنية الصغيرة بخطوطها 
الرشيقة . . . ثم رفع وجهه وقال : 

دنار ةة 

أين اللخسارة . . ؟ هل هو غلاف سيىء فيما ترى .. ° 


- كلا » بل هو جميل جداً . . وحسارة أن نعد كليشهاته بالطريقة العادية ء 
لأن الرسام قد استعمل في رسمه درجات الألوان بطريقة جميلة › لإيضاح ظلال 
أؤراق الوردة الحمراء » ووريقاتها الخضراء » ووجه الأميرة الفاتن . . وكل هذا 
سيفقد كثيراً من روعته إذا أعدت كليشهاته بالطريقة التي أتبعناها في بقية 
القصص السابقة . 

والجل د 


. - الحل أن نعد لها الكليشهات بطريقة أخحرى أكثر دقة . . ولكن تكاليفها تبلغ 
نيحو ثلاثة أضعاف الطريقة العادية .. 

ولما كنا نيحث عن الأجود » فقد وافقنا المختص على وجهة نظره » وخحرجنا 
من محل الزنكوغراف بكلمة جديدة هي ( البانكروماتيك ) » لنصف بها الأفلاء 
المستعملة في إعداد كليشهات غلاف القصة الجديدة الجميلة . 
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وعندما حان موعد استلام الكليشهات » وجدناها ثلاثة كما هو منتظر › 
وكالمتبع يكتب المختص في محل الزنكوغراف على ظهر كل كليشيه اللون 
الذي سيطبع به . 

وكان الغلاف مكوناً من ثلاثة ألوان هي : الأحضر والأحمر والأسود . . ولكن 
كم كانت دهشتنا عندما نظرنا إلى ظهر الكليشهات الثلاثة » فوجدنا أحدها 
مكتوباً عليه ( أحمر) » والآخحر مكتوباً عليه ( أصفر) ء والثالث مكتوباً عليه 
( أزرق ) . . وظننا أن المختص قد أخحطا . ولكننا نظرنا إلى ( البروفة ) المرافقة 
للكليشهات فوجدناها مطابقة للأصل ... فعرتنا بعض الحيرة »> وسألنا . . 
فقيل لنا : 

- هذا النوع من الكليشهات يطبع بحبر اسمه ( تريكرومي ) »> وهذا الحبر 
ذو آلوان ثلاثة هي : الأحمر والأصفر والأزرق » ومنها تتركب باقي الألوان . . 
فالأ حضر في غلاف ( الوردة الحمراء ) سينتج من طباعة اللون الأصفر مع اللون 
الأزرق » والأسود سيتكون من طباعة الألوان الثلاثة فوق بعضها . 

وكان هذا ما حدث علا » وطبع غلاف القصة » ولم يظهر فيه أي خط أصفر 
ولا آي نقطة زرقاء » مع آنه مطبوع بثلاثة ألوان منها الأصفر والأزرق. . ولو كان 
الرسام يعرف هذه الحقيقة » أو لو كان المؤلف يعرفها » لكان من الممكن 
الاستفادة من هذه الحقيقة » واستعمال خحمسة أو ستة أو سبعة ألوان بدلا من 
الاقتصار على ألوان ثلاثة . . وبينفس التكاليف . . 
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وبعد ٠‏ فثمة ملاحظات أخحرى › تەحسن الإأشارة إليها : 


بجوار طول الصورة ( آو عرضها) المقاس المطلوب أن ڀڪون عليه الطول أو 
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العرض » على أن يكتفي بيان أحدهما ( إما الطول أو العرض ) › لأن الآخر 
سيصغر أو يكبر بنفس النسبة .. 

- في حالة الصور الملونة »> في الكليشهات العادية » لا يقدم الأصل ملونا 
تلويناً كاملا » وإنما بلون واحد » وترفق به ورقة أخحرى ( كلك أو ورق شفاف ) 
لكل لون آخحر» موضح عليه بالرسم حدود هذا اللون وآماكنه فوق الرسم 
الأصلي . . 

- ييحسن أن نعطي محل الزنكوغراف فكرة عن نوع الورق الذي سيستعمل 
في طبع الكتاب » حتى يراعي هذا عند عمل الكليشهات . 

- إذا كانت الصور المستعملة فوتوغرافية » فإن درجة وضوحها تتوقف على 
أمور منها : 

# درجة وضوح الأبيض والأسود في الصورة الأصلية » وكلما زاد وضوحها 
كان هذا أفضل » حتى ان البعض إذا اضطر لاستعمال صورة فوتوغرافية غير 
واضحة المعالم فإنه ينجأ إلى زيادة تحديد تفاصيلها بالحبر الشيني » ولكن هذا 
العمل » إذا كان ضرورياً » فإنه يجب أن يتم بدرجة عالية من الدقة حتى تبدو 
الصورة طبيعية بلا تشويه . . 

٭ الدقة والإاتقان في عمل الكليشهات . 

# مناسبة الكليشهات لنوع الورق المستعمل في طباعة الكتاب . 

*# الدقة والإتقان في عمليات الطباعة » ونوع الماكينة المستعملة لهذا 
الغرض . 

هذا وما دمنانتحدث عن ( رسسوم ) كعب الأطفال ET‏ 
نشير إلى أمرعلى جانب كبير من الأهمية » ذلك هو أن رسام 
كىب الأطقال -شاأنەقى هذا شأن‌الكکاتب - يجب أن يكسون 
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على قدر كاف من العلم والخيرة بالأطغال > وما یتاسیهم فی مختلف 
مراحل الطفولة .. ولا يكفى أبدا أن يكون فنانا كبيرا قديرا قى عالم الكبار » 
لکی تصلح رسومه للاأطفال .. 

فإذا لم يكن لديه هذا العلم وتلك النيرة » وجب أن يستعين بأحد الغبراء فى هذا 
المجال : بالمؤلف .. أو مخرج الكتاب .. أو بأحد علماء النقس .. أو بخبير من 
خبراء الطفولة . 

والمغال التالى يوضع ما يكن أن يحدث إذا لم يؤخذ هذا الأمر فى 
الاعتبار : 

من أشهر كتب الأطفال فى العالم كتاب ( حكايات ماما وزة - كعCont‏ 
de ma Mêre Loye‏ ) التی جمعھا وکتیها : ( شارل ہیرو C۸۲٥8‏ 
)auNااc)‏ .. وهی تضم ۸ قصص منها : سندريللا - الجميلة النائمة - ذو اللحية 
الزرقاء - القط ذو الحذاء ... الع 

هذا الكعاب يعد أول ما كتب خصيصا للأطفال ( فى ميدان أدب الأطفال ) .. 
وقد طبع لأول مَرة فى فرنسا عام ۱۹۹۷ - ثم ترجم وطبع باللغة الإلمجليزية فى 
٩‏ - وطبع بعد هذا مختلف لغات العالم طبعات كثيرة يصعب حصرها . 

احدى الطبعات البديعة المتميزة صدرت فی باریس فى ۱۸۸۳ بريشة الفنان العالمى 


“ 2 ۱ 
( Guslidive Dorc چوسةاف دوریه‎ ( 


والرسوم التالية توضح الفرق بين المستوى المتواضع لرسوم طيعة ١١١۷‏ 


)١(‏ الهاء فى ( دوريه ) لا تنطق . وإنما فضلنا كتابتها لإحكام النطق . لأن (دوری ) قد تنطق 
على أنها ( من الدوران )بعنى ( لت ) . 
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م وإذا تأملنا الرسوم السابقة » قد نصل إلى ملاحظات منها : 

- أنه لا مجال للمقارنة بين المستوى الفنى لرسوم الطبعة الأولى التى صدرت فى 
باریس فی ۱۹۹۷ وبين رسوم ( دوریه ) فی طبعة ۱۸۸۳ التی صدرت فی باریس 
أيضا 

ومن يطلع على صفحة العنوان لطبعة ۱۸۸۲ يشعر أن الناشر يعتز برسوم الفنان 
العالمى ( درريه ) » ولهذا نشر اسمه بخط كبير مع عنوان الكتاب » وهو محق فى 
هذا من وجهة نظره كناشر .. 

- ولكن : من وجهة نظر ( أدب الأطفال ) .. لا أن نتساءل ونحن 
تخأمل لوحة المارد والسكين : 

إلى أى مدى تناسب هذه الصورة المخيفة الأطفال ؟)! 

لقد جح الفنان الماهر بريشته فى إبراز مظاهر اليراءة الملائكية علي وجوه الأطغال 
التائمين فى أمان وسلام .. كما نجح فى إبراز مظاهر القسوة والوحشية على وجه 
امارد المخيف ونظراته الرهيبة .. ويده الضخمة تجثم على رقبة أحد الأطفال - وهى 
أكبر من رأس الطفل - على حين يهوى بسكينه المرعبة على رقاب الأطفال الآمنين 
النائمين .. 

إن هذه الصورة ليست بحاجة الى تعليق .. وهى تؤكد ما سبقت الإشارة إليد من 
أن براعة الفنان وحدها ليست جواز سفر كاف يسمع له بالسقر 
والتنقل فى عالم الطفولة الساحر الخلاب .. ولابد معها من ( تأشيرة مرور ) 
صالحة للاستعمال لا تعطى إلا لمن يعرف جيدا كيف يتعامل مع الأطفال من 
خلال القلم أو الفرشاة . 
۷ - الطباعة والألوان : 

والآن » وقد تم الاتفاق على مقاس الكتاب » ونوع الورق » وتم إعداد 
الرسوم » وعملت الكليشهات اللازمة » وبدأ جمع الحروف ... فإن علينا أن 
نقوم بتصحيح ( البروفات ) » وهو شر لا بد منه » حتى لا يخرج الكتاب وفيه 
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حطاً مطبعي يظل مؤلماً »> بعد الطبع » كلما تطلع إليه الكاتب » مهما طال على 
الكتات الأمد . . وهنا نتذكر الحكمة الذهبية التى يسوقها إلينا الشاعر فيي هذا 
ا 
ما حك جلدك معتل ظفرك فتولٌ أنت جميع أمرك 

ونعتقد أن الكاتب يجب آن يحرص على مراجعة (بروفات) كتابه والاطمئنان 
على صحتها وسلامتها . (وبهذه المناسبة أنت تعرف البحر الذي يطفو على 
سطحه هذا البيت ٠‏ فهل تستطيع أن تزنه › وتذکر تفاعیله وما فيها من زحاف 
وعلل .. ؟ ) 

وبعد » فإذا تم تصحيح البروفات » ووضعت الكليشهات في آماكنها 
المناسبة » متفقة مع أجزاء الكتابة المتعلقة بها » فيي ضوء ( ميزامباج ) 
متناسق » فإن علينا أن نعطي أمر الطبع على ( البروفة ) النهائية . . . ولكن إذا 
كانت الملازم من الداحل مطبوعة بلونين أو أكثر » كان تكون مطبوعة باللونين 
الأسود والأحمر مثلا » فالمعروف أن 'اللون الأسود هو الأساسي » وعلينا في 
( البروفة ) النهائية أن نحدد الأجزاء المطلوب طبعها باللون الأحمر ›» « مثل 
بعض العناوين الداخلية ء أو البراويز . . إلخ .. » بالإضافة طبعاً إلى 
الكليشهات التي تمشل الأجزاء الحمراء في كل رسم > ( حیٹ آنه أصبح معروفا 
لدينا أن الصورة المكونة من لونين أحمر وأسود » تتكون من كليشهين أحدهما 
يطبع باللون الأسود » والآخحر باللون الأحمر) . 

وعد هذا يقوم العامل المختص » بإعداد ( الفورمة ) التي ستدخحل الة 
الطباعة. » وهو أثناء هذا يرفع الأجزاء التي ستطبع باللون الثاني »> ويترك مکانها 
حاليا . . ثم تدخحل ( الفورمة ) المطبعة » وتدور الات الطباعة » وتضم كل 
( فرخ ) أبيض إلى صدرها ضمة واحدة محكمة دقيقة › فیخر ج وقد اکتسی من 
أحد وجهيه بالكتابة الثمينة التي أجهد الكاتب نفسه في إعدادها . . وعندما يأتي 
دور اللون الأحمر » يرفع من ( الفورمة ) ما تم طبعه باللون الأسود ويترك مكانه 
حالياً ء وتوضم العناوين والبراويز والكليشهات المطلوب أن تطبع باللون الاحمر 
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في آماکنها التي كانت خالية في ر الفورمة ) > وتدحل الملازم التي تم طبعها 
باللون الأسود إا المطعة مره أخحرى ۰ لیستکمل طبع الأجزاء الملونة : 
ومن البديهي أن تكون عملية ضبط الألوان في أماكنها بدقة من أهم ما يراعى 
في هذه المرحلة من الطباعة . 
وبعد أن تتم عملية طباعة الملازم › ويڪون الغلاف أيضاً قد طبع بطريقة 
مشابهة ولكن باستعمال آلة طباعة أخرى أصغر » يقوم العمال المختصون 
تدحل | لکتب ماكينة القص . 


ویخرج إلى النور کتاب جدید نرجو أن يكون جميلا أنيقاً » وأن يلقى حظاً 
سعيدا في عالم التوزيع . . حيث أنه يمثل ثمرة جهود الكاتب والخطاط والرسام 
وعمال الطباعة والزنكوغراف » وقبل هذا جهود من صنعوا هذا الورق الأبيض › 
وتلك الحروف المصفوفة »> وهذه الآلات الهادرة »> ومن يقومون على إدارة 
المطبعة ودار النشر ... 


والحق أن هذا الكتيب الصغير عندما يصدر » لا يكون ثمرة جهود كل هو لاء 
وحدهم > بل اننا لا نعدو الحقيقة إذا قلنا أنه ثمرة جهود الإنسانية في مختلف 
العصور . . آليس من احترعوا الات الطباعة وقاموا بتحسينها عبر الأجيال » ومن 
اكتشفوا طريقة صناعة الورق » ومن وضعوا أسس علم الاقتصاد وإدارة 
الأعمال . . هم أيضاً - وغيرهم - ساهموا في جعل هذا العمل ممكتاً . . ولولا 
جهودهم الجوهرية الدائثبة الجادة المخلصة على مر الزمن وتتابح السنين » ما 
أمكن للمؤلف أن يرى ثمرة جهده » وعصارة فكره مطبوعة بهذه الصورة في هذا 
الكتاب . . ولما أمكن للطفل الصغير - الذي ربما كان أحد أحفاد من ساهموا 
فى جعل صدور هذا الكتاب ممكناً - نقول لما أمكن لهذا الطفل الصغير أن يجد 
أمامه هذا الكتاب الملون الجميل » الذي ربما ساهم في بناء شخصيته بصورة 
تجعل مله في المستقبل مخترعاً جديداً أو عالماً فذاً أو مصلحاً اجتماعياً يسهم 
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بدوره في تطوير الحياة على وجه هذا الكوكب البائس » الذي لم يستطع أن 
يوازن بين إمكانيات تقدمه العلمي التكنولوجي الهائلة > وبين الأخحلاقيات 
الضرورية لكفالة رفاهية الإنسانية وسعادتها . 

والحق ان هذا ليس استطرادا بعيداً عن موضوع هذه الدراسات ؛ فإن وحدة 
الإنسانية وتكامل الجهود بين آبنائها » ليس في الحاضر فقط » بل على مر 
القرون والأجيال أيضاً » وضرورة أن يهدف الإنسان بكل علمه وحضارته وتقدمه 
إلى تحقيق رفاهية حقيقية وخير شامل لكل أبناء البشر .. وما إلى هذا من 
المعاني الإنسانية اللبيلة »> جدير بان يكون من الأهداف التي يرعى الكاتب 
تحقيقها من خلال كتابته » بالأسلوب غير المباشر » الذي سبقت الإشارة إليهء 
لينمي في أبناء الأجيال القادمة معاني الحب للإنسانية كلها » والرحمة والحعطف 
على البشر في كل مكان . . بل وعلى الحيوان والطير » وكل ذي روح . . 
وليمجد في نفوس الأطفال معاني البطولة الحقيقية في ميادين الخير والتسامح 
والسلام . . وتخفيف الام البشر . . . والانتصار على أعداء الإنسان الحقيقيين 
المتمثلين في أشباح الفقر والمجاعة والأمراض الفتاكة والجهل والتخلف . . . 
علنا نستطيع أن نساهم في بناء أجيال جديدة تكون أقرب إلى روح الإنسانية »› 
وتكون أسعد حظأاً » وأقل جشعاً » وأآكثر استفادة مما حققه الإنسان من تقدم في 
مجالات العلم والاختراع والتقدم التكنولوجي في مضمار تطبيق العلوم . . 
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ص وبعد » فثمة ملاحظات أخحرى يمكن أن يشار إليها في موضوع الطباعة 
والألوان ن 

ا الخد الان ا على طريقة الطبع العادية البسيطة »> سواء 
بالنسبة للكليشهات أو الألوان > ولكن هناك طرقاً أحرى أرقى » وتكاليفها 
اکن : 

- من هذا ما سبقت الإإأشارة إليه عند الحديث عن الطباعة بالحبر التريكرومى 


۳٢ 


الڏي تعطي ألوانه الثلائة ( الأحمر والأصفر والأزرق ) آي علد مطلوبت من 
الألوانء ويلزم في هذه الحالة عمل الكليشهات بطريقة خاصة » ويمكن 
استعمالها فيي المطبعة العادية . 

- وهناك من أنواع الطباعة الراقية ما لا تصلح المطبعة العادية للقيام به»وإنما 
تطبع به أخر ساعة والمصور وما إليهما) . . 
كتب الأطفال . . 

من الأفضل القيام بزیارات فعلية أعدذد من محلات الزنكوغراف 3 والمطابح 
ذات الامكانات المعختلفة › للاطلا ع على مختلف مرا حل الطباعة » وأنواع 
الاللات المستعملة فى ذلك .. 
۸ ۔ التخطیط الثقافي ومستوی الإخراج ومن الكتاب : 

تختلف مستويات إخراج الكتب اختلافا كبيرا » وبالتالي تتفاوت أثمانها 
بنفس القدر من التباين . . وكل كتاب يمكن إخراجه في أكثر من مستوى » ليباع 
بان ھر سخر . . والمعول في هذا على التخطيط الأساسي المعد لذلك ء 
والأهداف التى تضمنها هذا التخطيط . . 

وكل صاحب عمل أو مسثول عنه يخطط لعمله بطريقة واعية أو غير واعية › 
ولکن التسذطيط یتفاوت في دفته وسلامته ودرجة شموله ۽ كما بتباین في 


أهدافه . 


ومستوى الإحراج » وبالتالي ثمن الكتاب » يتوقف على أمور منها : 
- نوع الورق المستعمل في طبع الكتاب . 
- نوع الورق المستعمل فيي طبع الغلاف . 

- عدد الألوان المستعملة بالداحل » وفي الغلاف ء. وكلما زاد غدد الالوان 
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زاد عدد الكليشهات .» وزادت تكاليف الطباعة . 

نوع الطباعة المستعملة » وهل هي طباعة عادية أو روتوغرافور أو أوفست أو 
غير ذلك وفى الطباعة الحديثة لا تكون هناك كليشهات وإنما أفلام وزنكات . 

- مستوى الفنانين العاملين في إعداد الرسوم وكتابة الخط المطلوب . 

شلد الصور المستعملة في الكتاب 3 وكلما زاد عرلد الصور › كلما زاد أجر 
الرسام > وزاد عدد الکليشهات › وبالتالي ارتفعت تكاليفها . . 

وحصيلة العوامل التي تتحکم في إخحراج الحتاب » تکون تکالیقه الكلية ٤‏ 
التي يحدد ثمنه في ضوئها . . ولما كان ثمن الكتاب هو العامل الهام من وجهة 
نظر الناشر - والكاتب أيضاً - الذي لا يعدله إلا عامل الإتقان الفني من وجهة 
نظر الكاتب - والناشر أيضاً - فإن لثمن الكتاب عادة الوزن الحقيقي الأول الذي 
يدحل في الاعتبار عند تحديد مستوى الإخحراج الفني .. إلا إذا كان الناشر 
يهدف إلى تقديم نماذج مثقنة » بصرف النظر عن تكاليفها وثمن بيعها . . 

ولحديدذ ٹمن الكثاب بذدوره بتو قف على الجمهور الذي ری أن يقرأه ¢ 
ومستوى هذا الجمهور من الناحية الاقتصادية « التي تمكنه من الشراء » » 
والناحية الحضارية « التى تدفعه إلى تقدير قيمة الكتاب بحيث لا ينصرف عن 
شرائه » رغم اأمقدرة الاأقتصادية لديه › لعدم إيمانه بالکتب أو لعدم إدراکه 
لقيمتها . . » . 

والتخطيط الثقافي في ميدان الطفولة يمكن أن يهدف إلى إحداث نوعين 

› التوسح الرأسي : بتعميق المستويات الثقافية › والارتفاع بقيمتها الفنية‎ - ١ 
. . وتقديم نماذج رفيعة راقية تكون مللا تحتذى‎ 

۲ - التوسع الأفقي سواء بفتح أفاق فئية جديدة لم تكن موجودة من قبل »› 
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أو بتوسيع نطاق الخدمات الثقافية الموجودة » وإيصالها إلى القرى البعيدة 
والقريبة على السواء . 


وبالشسبة لكتب الأطفال قد يكون التوسع الرأسي بوسائل منها إصدار كتب 
متقنة في تأليفها وإخحراجها وطباعتها باحدث وسائل الطباعة وأرقى الإمكانات 
المتاحة » بحيث تصبح هذه الكتب تحفاً أنيقة ونماذج بديعة من أدب الأطفال 
المتفوق . 

وأما التوسع الأفقي فإنه يكون بأساليب منهاإصدار طبعات شعبية باقل تكاليف 
ممكنة » على شريطة أن تحوي أدب أطفال جيد طبقاً للمعايير الفنية والأدبية . 
ولكن بإمكانات طباعة ميسرة تسمح ببيع النسخ بثمن في متناول الجميح؛ مما 
يساعد على نشرها على نطاق واسع .. 

على أنه يرجى أن يكون واضحاً أن ارتفاع التكاليف وحده ليس ضمانا 
للوصول إلى أصلح إنتاج في عالم الأطفال » وإنما الضمان الحقيقي هو المعايير 
التربوية والفنية . . وكما أن ثمن الطعام - مهما كان مرتفعا - ليس دليلاا على 
قيمته الغذائية الحقيقية » فكذلك الإخحراج مرتفع التكاليف لكتب الأطفال » 
ليس دليلا على القيمة الحقيقية لهذه الكتب . . وكما آنه يمكن إعداد أطعمة 
شعبية لذيذة يتوفر فيها ارتفاع قيمة العناصر الغذائية اللازمة وتكاملها . . فكذلك 
يمكن إعداد كتب للأطفال » تتوافر لديها عوامل التشويق والجودة » وتتكامل 
فيها العناصر التربوية والفنية المدروسة بعناية » ثم تكون آثمانها مع هذا في 
متناول أهداف التوسع الثقافي الأفقي . . 
٩‏ التحريب العلمي وكتب الأطفال : 


ا E‏ ميادين !دب الأطمعال بالمنانة الكافية حتى الآن »ولکن مح مشرف 
الاهتمامات الجديدة التي تبشر بمزيد من العناية بالطفولة صانعة المستقبل ٠‏ 
تتجدد الآمال في هذا الميدان الواسعح الذي یکاد یکون بكرا » إلا من محاولات 
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فردية أو شبه فردية »> حمل عبئثها بعزيمة وإصرار أفراد يكادون يعدون على 
الأصابع . 

وحتى نتبين الطريق الطويل الذي يتعين على أدب الأطفال في بلادنا أن يسير 
فيه » نذكر أن دارا واحدة لكتب الأطفال في صوفيا » كانت تضم عند افتتاحها 
منذ نحو ٠‏ سنوات حوالي ٤٤,٠٠١‏ مجلد » بالإضافة إلى قسم حاص للوثائق 
التي تتعلق بتاريخ وتطورات أدب الأطفال في بلغاريا . . هذا على الرغم من أن 
بلغاريا لا تعد أغنى البلاد » ولا أكثرها عناية بأدب الأطفال . . . 

قارن هذا بما جاء فى القائمة الى أصدرتها الهيئة المصرية العامة للكتاب 

تحت عنوان : ( الدلیل المصری لکتب الأطفال س ۱۹۸۷ ) الذدى يضم 

كتب الأطفال المتاحة للبيع لدى الناشرين فى هذا التاريخ .. وجملتها 

۹ کتابا .. مارأيك .. ؟ 


صحيح أن هناك كتباً أحرى صدرت بعد هذه القائمة . . وصحيح أن هناك 
اهتماماً متزايداً بكتب الأطفال على مستوى الوطن العربي كله . . ولكن هب أن 
هذا العدد قد تضاعف مرة أو مرتين أو ثلاث مرات . . . فإن مجال المقارنة ما 
زال بعيدا عن نطاق التصور . . 

ونبحن نريد أن تكون العناية الجديدة بأدب الأطفال - من بعض جوانبها. 
عناية علمية ٠‏ تتيح للتجريب العلمي فرصة المساهمة في بناء الصرح الجديد › 
سواء أكان هذا التجريب العلمي تربوياً أم فنياً .. 

ومجال التجريب العلمي في هذا الميدان واسع » يمتد حتى يشمل كل ما 
يتصل به » من أول البحث العلمي لتوفير معرفة أكبر بمراحل نمو الأطفال في بيئاتنا 
العربية . . حتى التجريب العلمي في مجال قياس مدى تحمل كتب الأطفال 
للاستهلاك . . ومن طريف ما يذكر في هذا الشأن » ما قام به بعض الناشرين 
في أمريكا من وضع هذه الكتب في الة الغسيل الميكانيكية دون إضافة مياه › 
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وترکها تتخہط لمدة ساعةء وذلك لاكتشاف نقط الضعف في عملیات التدييس 
والتغليف أو في الورق وحبر الطباعة . 

العلمي في ( أدب الأطفال ) لما بينهما من تداحل واشتراك في الأهداف 
والغايات ی معظم الأحيان . . 

وعلى هذا فإن من الموضوعات التي يمكن أن يشملها البحث العلمي 
والتجر يبي في محال أدب الأطفال وکتبهم : 

. مراحل النمو النفسي‎ -١ 

9 مرا حل النمو اللغوي › الشفوي والتحريري 1 

۳ قواميس الأطفال بأنواعها المختلفة . 

£ - مدی ملاءمة مفاسات الكتب المختلفة للأطفال في مختلف الأعمار 1 أو 
علاقة مقاس الكتاب بسن الطفل 

ه ‏ مدى ملاءمة أساليب الرسم المختلفة للأطفال في مختلف الأعمار . 

> -العلاقة بين الأطفال والألوان في مختلف الأعمار والبيثات . 

۷ الوزن الحقيقي لكل عامل من العوامل الآتية في كتب الأطفال : الرسم - 
الألوان ‏ اللخط - اسم البطل - موضوع القصة- الخ ... 

۸ - علاقة أدب الأطفال بالاعتبارات الفنية التكنيكية الخاصة بكل من : 
الإإذاعة - التليفزيون - السينما- المسرح - الاسطوانات ‏ صحف الأطقال ‏ 
(بحث خاص أو أكثر لكل واحدة من هذه الوسائل ... ) 

۹ تطور أدب الأطفال في البلاد العربية المختلفة . 

١ہ‏ دراسات مقارنة للانتاج القصصي للأطفال في البلاد العربية وبعصس 
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١‏ - دراسات نقدية وتحليلية للإنتاج الأدبي في عالم الأطفال في البلاد 
العربية . ۰ 

. الاتجاهات العالمية الحديثة في أدب الأطفال‎ ١ 

۳۴ - القصة في أدب الأطفال . 

. الدراما في أدب الأطفال‎ - ٤ 

. مسرح العرائس وأدب الأطفال‎ ٥ 

. اسلوب الكتابة للأطفال في ضوء علم النفس النظري والتطبيقي‎ - ١ 
) . الفولكلور في أدب الأطفال‎ ۷ 

۸ - تطور صحافة الأطفال في الوطن العربي . 

_ دراسة نقدية وتحليلية لمجلات الأطفال الموجودة حالياً باللغة العربية . 

١‏ _ أدب الأطفال في العالم العربي ٠.٠.‏ إلخ 

ثانيا - صحة الإطفال 

: المجحلات الأسبوعية‎ ١ 

الصحف والمجلات اقرب الوسطاء إلى الكتب » فهي تستعمل الكتابة 
والرسم والصورة » وتصل إلى جماهير الأطفال عن طريق المطبعة . 


وهي مثل الكتب تستطيع أن تقدم القصص والمسرحيات والأغاني » ولكنها 
مقيدة بمساحات يجب أن توز ع على عدد كبير من المواد والأبواب . . ولهذا فإن 


القصة فيهاء أو المسرحية » إما أن تكون قصيرة بحيث تستوعبها المساحة 
المتاحة » وإما أن تكون مسلسلة في حلقات . . وإعداد قصة في حلقات › 
بختلف عن كتابتها مرة واحدة في كتاب . 

والمجلة تصدر عادة کل أسبوع » ولذلك فهي تختلف عن الكتاب في 
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كاستقبال رسائل القراء » والرد عليها » ونشر صورهم . . وتقديم الأحاجي 
والألغاز الأسبوعية » وعرض إجاباتها فيي الأسابيع التالية ..ونشر 
المسلسلات . . وإعداد المسابقات والاستفتاءات . . ونشر نتائجها وأسماء 
الفائزين . . وتقديم الأحبار المختلفة . . وابتكار أبواب جديدة ترعى هوايات 
الأطفال ومواهبهم » وتنميها . . وتستقبل إنتاحهم» وتوجههم .. وما إلى 
ذلك . 

وهي بهذا تستطيع خلق كثير من الروابط بينهاوبين جمهورها من الأطفال . . 

والمجلة بما فيها من محررين وفنيين ی أن تقوم بجولات ورحلات 
وزيارات مختلفة » تقدم لقرائها فيها مزيدا من الخبرة الواقعية » والمتعة 
والمعرفة . . كما أنها بما لها من مندوبين ومراسلين وإمكانيات تستطيع أن ترسم 
حطة واسعة النطاق لتغطية أخبار الأطفال في الداحل » وربما فيي الخارج 
أايضاً » بما في ذلك أخبار المدارس والنوادي ومراكز الخدمة والمخيمات » وما 
فيها من الحفلات والمعارض وألوان النشاط المختلفة . . i‏ الأطفال 
بمجتمعاتهم المختلفة » وتتيح فرصاً طيبة لتبادل الخبرات . .ثم هي تستطيع أن 
تستعين بمن تشاء من أصحاب الخبرات التي قد لا تتوفر لمحرريها . . وأن تدبر 
على صفحاتها لقاءات طريفة مع أصحاب الأسماء التي يسمع بها الأطفال » ولا 
يرون أصحابها . . 

والمجلة بهذه الصورة وسيط ذو إمكانيات ضخمة يمكن أن تشد الأطفال 
بقوة » وهذا يدعونا إلى التساؤ ل عن السبب الذي من أجله قضت نحبها بعض 
مجلات الأطفال التي ظهرت أخيرأ » مثل مجلتي : سندباد ( مجلة الأولاد في 
جميع البلاد )وكر وان ر( مجلة البنات والصبيان ) . . 

والأولى كان يشرف عليها رجل من رجال التعليم الأكفاء » ورائد من الرواد 
الأوائل في عالم الكتابة للأطفال هو المرحوم الأستاذ محمد سعيد العريان . . 
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وكانت مادتها شاهة غزيرة › وطباعتها جميلة أنيقة » أودعت فيها دار المعارف 
حلاصة فنها وخبراتها . . 

والثانية كانت تصدر عن دار صحفية كبرى هي دار الجمهورية ›» بما فيها من 
إمكانيات وخحبرات فنية في عالم الصحافة ؛ وما يتصل بها من عمليات الطباعة 
الأدب وفى دنيا الصحافة هو الأستاذ نعمان عاشور .. 

ثم كان أن توقفت المجلتان عن الصدور » الأولى بعد حياة دامت عدة 
سنوات » والثانية قضت في عمر الزهور . 

وهذم الظاهرة جديرة بالبیحٹث والدرأسة لنعرف العوامل التى نۇ دي بمجلات 
الأطفال - رغم ما يساندها من إمكانيات - إلى هذا المصير المؤلم الحزين . . 

وهذه الدراسة ضرورية قبل التفكير في إصدار أي مجلات أخحرى . . حتى لا 
تلقى نفس المصير . . وحتى يمكن الاستفادة بما مر بالمحاولات السابقة من 
حبرات وظروف تكون ضوءا ضروريا في طريق غيرها من المحاولات 
الجديدة . 

ومما لا شك فيه أن أطفال العالم العربي يعانون قَلّة المجلات التي 
تناسبهم › فهم يزیدون عن ٠‏ مليونا » ومجلاتهم تعد على الأصابع . . كثير 
منها يصدر في لبنان معتمدا على الترجمة والاقتباس بصفة أساسية مثل : 
سوبرمان - الوطواط - طرزان . . والباقي يصدر في آنحاء الوط العربيء مثل 
( سعد ) الكويتية › و( عرفان ) التونسية › و( الصبيان ) التي سدر عن وزارة 
التربية السودانية ٤‏ و( أسامة ) التي تصدر عن وزارة الثقانة السورية › 
و( مجلتي ) التي تصدر عن وزارة الثقافة العراقية و( سمير ) و( ميكي ) اللتين 
[ وميكي وتان تان تعتمدان على الترجمة إلى حد كبير' ] . . ومجلة ( الهدهد) 
اليمنية . . و( ماجد) العربية . 
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والأمر الذي يلفت النظر بوضصوح هو أن الأغلبية الساحقة من هذه المجلات 
ما أنها تعتمد على الترجمة عن المجلات الأجنبية » وإما أنها تعتمد فى 
صدورها على جهة حكومية تضمن لها استمرار البقاء . 


ومهما كانت الظروف والاعتبارات فإن هذا المجال بحاجة يالى مزیاد من 
الدعم والرعاية على أسس علمية وفنية واقتصادية مدروسة . 


۴ - الحرائثد اليومية : 

وهتاك من یرون إصدار صحف يومية للأطفال ¢ وهذا آمل مئالي جمیل یحتاج 
إلى الانتظار حتى یری نتائج محاولة اصدار المحلات آلأسبوعية آو لا اة 
حاجة الأطفال إليه كبيرة ولا ملحة » بالإضافة إلى أن استمرار أي صحيفة بومية 
في الصدور لا يتوقف فقط على رغبة قرائها في قراءتها » وإنما أيضا لى 
مقدرتهم الاقتصادية على شرائها . . يوميا . . وبإنتظام . . وهو ما نشك في توفره 
عند الأطفال . . 


وإذا كانت مجلات الأطفال تلقى هذا التعثر الذي يجعل بقاءها على قيد 
الحياة أمرا بالغ الصعوبة » فإن التفكير في إصدار صحف يومية للأطفال يعتبر 
ضربا من الخيال . . م الوقت الحاضر على الأقل .. رلأمد طويل في 
المستقبل . 


والأقرب الى الواقعية القابلة للتنفيذ »أن نعمل على تطوير أبواب الأطفال التي 
تصدر أسبوعيا في الصححف اليومية » وزيادة مساحتها ء أو زيادة عدد مرات 
صدورها حتی تتحول إلی آرکان او آبواب يومية . . مع العناية بمايقدم فيها من 
مواد مبختلفة . . بحيث يخضع للاعتبارات التربوية والسيكلوجية من جانب . ۔ 
وللاعتبارات الفنية العامة من جانب احخر . . وللاعتبارات الفنية الصحفية من 
جانب ٿالٿ . 
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٠ الدوريات الأخرى‎ ٣ 
وهي تصدر في مواعيد دورية ؛ أشهرها ( الحوليات ئمهخ) . التي تصدر‎ 
سنويا باللغات الأجنبية . . ولا أعرف لها نظيراً يصدر عندنا باللغة العربية » الا‎ 
الحوليات المدرسية ) التي تصدرها بعض المدارس سنويا » كمجلات‎ ( 
مدرسية . . ولكن الحوليات بمفهومها الحقيقي شيء يختلف عن هذه الصحف‎ 

المدرسية كل الاحتلاف . 

( والحوليات ) تجمع بين صفات الكتب والمجلات » فكل منها مجلة على 
صورة كتاب » أو هي كتاب معروض بطريقة المجلات » وهي تختلف فيما 
تقدمه من مواد وفقا للتخطيط الموضوع لكل منها . . فإذا تصفحنا عددا من 
آعداد الحولية المعروفة باسم ( لوسصصة ءاه إصذا) » نجد أنها تقدم تشكيلة 
ضخمة من القصص القصيرة والصور والأغاني والأحاجي والألغاز والطرائف 
والرسوم التي يترك للأطفال تلوينها » على حين لا نجد في عدد الحر من ( ٤ط٣'‏ 
Friend Annual‏ اSchoo)‏ غير عدد من القصص الطويلة المصورة» رغم أن 
كلا من الحوليتين يقع في نحو مائة صفحة من القطع الكبير.. 

وعندي أن محاولة إصدار عدة سلاسل من الحوليات للأطفال باللغة العربية 
أمر على قدر مناسب من الأهمية » على أن ترسم لكل حولية سياسة واضحة 
تمثل الإطار الذي تعمل فيه . وهنا احتمالات » منها: 


ونظرا لتداحل هله المراحل › فقد يمكن أن تمختص الحولية الواحدة بأکثر من 
مرحلة من هله المراحل » وفق ما تقضي به دراسة خاصة تتم قبل التنفيذ . .. 


ب أن تختص كل حولية بمجال معين: 
رياضي - جغرافي - تاريخي ‏ علمي - الخ . . 
ج أن تجمع بين أ ءب فتختص بمجال معین » أمرحلة نمو معينة . 
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وربما كان الاحتمال الأول هو أفضلها » على الأقل فيما يتعلق بنقطة 
البداية » بحيث تتناول ( الحولية ) التي يمكن أن نسميها ( كتابا سنويا ) مختلف 
المجالات ولكن في ضوء مراحل النمو واحتياجاتها » بحيث تضمن الشمول 
والتنويع والتشويق . . ثم بمضي الزمن » وفي ضوء التجربة الفعلية » ومن 
واقع احتکاکها بجماهیر قرائها من الأطفال » یمکن أن تنشا حوليات أخرى أكثر 

على أن يراعى صدور الحوليات في مواعيد معينة متفاوتة » بحيث تصدر كل 
حولية فى شهر يختلف عن مواعيد صدور بقية الحوليات » لأسباب مختلفة منها 
أننا مهما راعينا حصائص مراحل النمو في تخطيط كل حولية » فان تداحل هذه 
المراحل » واخحتلاف الأطقال فى e‏ النمو العقلى والعلمى واللغوي › 
والحتلافهم في الاستعدادات الخاصة > والعامل العام الذي يدفع للقراء: والذي 
تمحفزه عوامل التشويق الموجودة في الحوليات المعدة للمراحل الأخرى .. كل 
هذا وغيره كثيرا ما يؤدي إلى رغبة الطفل في قراءة حوليات أخرى غير تلك 
المعدة خحصيصا لمرحلة نموه 

3 3% 

وبالإضافة إلى هذا » فإنه يمكن إعداد دوريات للأطفال تكون حلقة متوسطة 
بين المجلات الأسبوعية وا حوليات السنوية » وتصدر دورية كل شهر أو كل ٣‏ 
أو هور 
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ملا حظات : -فی كل ما سبق يجب أن تراعي صحف الأطفال الاعتبارات 
التربوية والسيكولوجية والفنية وحاصة ةرا تعلق باختيار الموشوعات » ولختها 
ومقاس الحروف التي تكتب بها مونموءاتها المختلفه . 

هناك نوع أخحر من ( صحافة الأطفال ) تمثله ( الصحافة المدرسية ) سواء 
منها صحف الحائط ؛ أو المجلات السنوية آو الشهرية . . وما إلى ذلك » وهي 
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لون محمیر له طابع خاص ورسالة هامة › ولكن يحرج عن نطاف هله 


الدراسات . ااا الإذاعة والتله + انون 


الإذاعة والتليفزيون وسيطان من لون جديد .. يعمل من خلال حاستي 
السمع والبصر » ولا يستعمل الكتابة والطباعة » وبالتالي لا يحتاج من الأطفال 
إلى مستوى معين من القدرة على القراءة . . وهذا الأمر على جانب خاص من 
الأهمية. حيث أن المطلوب هنا هر الكتابة للأطفال بما يمكن أن يفهموه إذا 
سمعوه » أما بالنسبة للكتب والمجلات . فإن المطلوب من المؤلف أن يكتب 
ما يستطيع الأطفال قراءته آولا » ثم فهمه بعد ذلك . . وفي هذا قدر أکبر من 
التو 
١-الإذاعة‏ : تتميز الإذاعة بآن وسيلتها المتميزة هي التعبير بالصوت » 
ولذلك فهي تستعمل كل ما يصل إلى الأطفال عن طريق حاسة السمع» 
كالم ثرات الصوتية والموسيقية والمقدرة التمثيلية ونبرات الصوت . . وما يتصل 
بهذا من القدرة على تقديم أصوات الحيوانات والطيورء والصور الصوتية 
المختلفة في حفلات المدارس ء وفي اللقاءات التي تنظمها مع الشخصيات 
المشهورة في عالم الأطفال ء وفي المسابقات والجولات وما إلى ذلك . . 

وإذا كانت وسيلة التعبير في الإذاعة هي الصوت » فإنها يمكن عن طريق 
النص الجيد » والإإخراج الدقيق الحساس الواعي » وحسن استغلال الإمكانيات 
الإذاعية » آن تصل إلى استثارة خيال الطفل - وما آقواه وأرحب آفقه ‏ فتجعله 
يعيش في احداث البرنامج الإذاعي » وسط حياله التوهمي أو الحرْ » وقد اندمج 
اندماجا تاما قد لا يتاح للطفل الذي يشاهد نفس البرنامج في التلفزيون أن يصل 
إليه > رغم أنه يرى المناظر آمامه بعيني رأسه . . ومرد هذا إلى أن إخحراج 
المناظر الخيالية في التلفزيون من الصعوبة بمكان كبير . . ورؤ ية المنظر أمام 
المشاهد لا تدع.لخياله فرصة كافية للعمل » على حين أن الإخراج الإذاعي 
الموهوب يمكن ان يستخل طاقات الخيال غير المحدودة الموجودة عند 
الأطفال . . 

YEA 


وهنا تكون مهمة الكاتب أن يتيح للمخرج الفرص المناسبة لتحقيق هذا ؛ 
وتكون مهمة المخرج أن يحسن الاستفادة من هذه الفرص » للوصول إلى التأثير 
المنشود ن 
والسيكلوجية والفنية العامة التي أشرنا إلى بعضهاء ثم هو بعد ذلك يجب أن يكون 

(أ) ما به من قيود خحاصة تحدده . 

(ب ) ما له من مميزات » وما لديه من إمكانيات نوعية خاصة به . 
فیلتزم البحدود التي تفده »> ويحسن اللاستفادذ مما به من إمکانیات : 
المطلوبة ونبرات الصوت اللازمة واللهجات المناسبة . . كما يشير إلى 
المؤثرات الصوتية والموسيقية والغنائية المصاحبة فى أماكنها المعينة . 

وواضح أننا نعنى ( بالمؤثرات الصوتية ) تلك التسجيلات المتوفرة في 
الإذاعة - عادة على أسطوانات - وتضم أصواتا جاهزة يمكن الاستفادة منها 
مباشرة » بحيث تمثل أصواتا معينة مثل صوت عاصفة أو قطار أو معركة حربية 
قد يمه أو حديثة . . إلخ . 

ومعرفة الكاتب بمدى الإمكانيات المتاحة في هذا الشأن وأنواع المؤثرات 
الصوتية المتوفرة » هي الخطوة الأولى الضرورية ليمكنه الاستفادة منها عند 
كتابة النص . . وتضاف في باحراج النص الذي يكحتبه كاستعمال الصدى لتغيير 
تسجيل أجزاء من البرنامج في خارج دار الإذاعة » وما إلى ذلك مما ينعكس على 
الفرصس المتاحة أثناء کتابته لله 

ولما كان الصوت هو الوسيلة الإذاعية في التعبير » فإن الكاتب يعرف أن 


£۹ 


الطفل سیتعرف علی شخصیات برنامجه من خلال أحاديثهم > والحوار هو الذي 
يحدد الشخصيات ‏ والصوت هو الذي يميزها . . ومن المهم أن تكون واضحة 
محددة حتى لا تختلط أو تتشابه » فيضل المستمع بينها › وأن تكون محدودة 
بحيث بستطيع الطفل أن يعيها » خحاصة وأن الإذاعة - كوسيط ‏ تختلف عن 
الكتاب أو المجلة » في أن الطفل في النوعين الأخيرين يستطيع أن يتوقف عن 
القراءة وقتما يشاء » ثم هو يستطيم أن يعيد قراءة أي فقرة إذا فاته جزء من معناها 
أو شرد ذهنه أثناء قراءتها » کما آنه يستطيع أن يقلب الصفحات الماضية ليتذكر 
شيئاً من الأحداث إذا أحس الحاجة إلى ذلك . . وكل هذا لا يتوفر في العمل 
الإذاعي » ولذلك فيجب أن يحرص على الوضوح والسلاسة والتشويق المستمر 
الذي يجذب انتباه الطفل . فلا يتيح له فرصة الشرود أو الأنصراف عما 
8 

وإذا كان ( الراوي ) من الأدوات المتاحة للكاتب الإذاعي ٠‏ فإنه يجب أن 
يستعمله بالقدر الضروري » وبالصورة المناسبة . . وبطريقة الإلقاء المعبرة ذات 
النبرات التي تأسرالاطفال » وتحلق بهم في افاق الخيال . . 
۲ التلفزيون : 

إذا كان لهذا الصندوق الصغير المسحور المسمى بالتلفزيون جاذبيته بالنسبة 
للكبار » فإن له تأثيرات سحرية فريدة بالنسبة للأطفال» وعالمهم الخاص الذي 
یعیشون فيه . 

واذا كان خيال الطفل يوهمه أن الكرسي حيوان ناطق » أو أن العصا قطار 
يتحرك فإن التلفزيون نفسه يحول الخيالات إلى حقائق مرئية رأي العين › فإذا 
بما كان يسمعه قديما عن خاتم مسحور » أو عصا سحرية تؤمر فتطيع وتلبي 
رغبات صاحبها » وتقدم إليه في التو واللحظة أشياء عجيبة خحارقة يشبه الآن ما 
يفعله هذا الصندوق الصغير العجيب . الذي يدوس الطفل على زرار فيه » 
فيضي ء بنور وهاج؛ ویخرج منه ناس یتکلمون ویتحرکون » ویقفز إلى شاشته 
الصغيرة الساحرة عالم عجيب يموج بالحركة والحياة »> وكأان هذه الشاشة 


O 


المضيعة كرة الساحر البللورية التي يرى فيها أحداث العالم كله . . فتارة تبدو 
فيها قطارات متحركة » أو طائرات محلقة » وطورا تظهر أعماق البحار بحيواناتها 
العجيبة وأسماكها الغريبة . . فيراها مشوقا مبهور الأنفاس . . وحينا تنقله الشاشة 
المسحورة إلى الغابة » أو تنقلها إليه في لمح البصر » فيعيش في آدغالها » 
ويرى حيواناتها العجيبة تأكل وتتعارك وتزحف تحت الأشجار .. آو تقفز فوق 
الأغصان . . ويسمع أصواتها بأذنيه فيخلب لبه زثير الأسد » وخوار الثور » وعواء 
الذئب وفحيح الأفعى . . 

هذا الصندوق المسحور هو هدية الحضارة إلى طفل اليوم » فهو بالنسبة إليه 
كرة الساحر البللورية » ومصباح علاء الدين السحري . . وهو العصا المسحورة 
أو حاتم سليمان العجيب . . 

وإذا كان هذا هو شأن التليفزيون بالنسبة للطفل :فما أجدره أن يلقى منا ما 
يستحقه من عناية واعية مخططة » لنصل به إلى قمة فعاليته فى نفس الطفل باثار 
ميحسوبة لا مجال فيها للعفوية أو تحكم الظروف . ۰ 

وكاتب التليفزيون يعرف أنه يستخدم حاسة النظر »جنباًإلى جنب مع حاسة 
السمح عند المشاهدين . . كما يعرف آن الحوار والكلام تصاحبهما أشخاص 
تتكلم وتتحرك » وحوادث تتتابع في ديكور خحاص » وسط مؤثرات صوتية 
وموسيقية معينة . 

ولذلك فإنه يجب أن يكون على بينة من الإمكانيات المتاحة لعمله 
التليفزيوني قبل أن يقدم على کتابته > لیحسن استغلال کل ما يتاح له من 
الإإمكانيات إلى أوسح الحدود الممكنة » وليلتزم حدود القيود التي تفرضها عليه 
طبيعة العمل في هذا المجال . . 


وإذا كان كاتب النص التلفزيوني يسجل توجيهاته للممثلين فيما يتعلق بالنبرات 
واللهجات والانفعالات المناسبة أثناء التمثيل . . وإذا كان يشير إلى المؤثرات 
الصوتية والموسيقية والخنائية اللازمة » فإن عليه أيضاً أن يضيف إلى هذا إيضاح 


o1 


المناظر المطلوبة والحركات المصاحبة للكلام آو الحوار في مختلف أجزاء 
البرنامج . 


Hee 


ومن الواضح أن طبيعة العمل التليفريوني إذا كانت تشابه في بعض نواحيها 
العمل الإذاعي أو المسرحي ٠‏ فإن لها جوانبها الخاصة وسماتها المميزة التي 
تجعل منھا کائا متكاما مختلف الصفات والسمات والمميزات . 

وإدا كان التليفريون يستخدم مع الصوت مؤثرات الصورة والحركة » فإنه 
يبختلف عن المسرح في ضيق المساحة المتاحة لحركة شخصياته » بالقياس إلى 
خشبة المسرح» وما يتوفر لها من اتساع وعمق. . وهذا يستدعي بدوره تحديد 
أعداد الشخصيات التي تظهر في وقت واحد» حيث لا مكان في شاشة 
التليفزيون للتجمعات الكبيرة البحاشدة »كما E‏ الحركة » التي 
يجب أن تكون محدودة . . وما كان منها من الأمام للخلف وبالعكس » يفضل 
من وجهة النظر التليفريونية ما كان متها إلى الجانبين . 

ونظراً لضيق شاشة التليفزيون فإن الكاميرا تركز على المشهد المطلوب٬ليس‏ 
فقط في تقديم التمثيليات أو نقل المسرحيات » بل وأيضاً في نقل البرامج 
الخارجة كمباريات كرة القدم > حيث تتحرك الكاميرا خحلف المشهد المطلوب 
الذي تتركز عليه الأضواء كلها » وهذا يؤدي إلى : 


١ (‏ ) الافتقار إلى ما يسمی ( تکامل الموقف ) وتا يره الكلي على المشاهد . 
ففي الوقت الذي تتركز فيه الكاميرا على الشخصية التي تتكلم ( في المسرحية ) 
أو على اللاعب الذي معه الكرة( في الملعب ) » فإن بقية خشبة المسرح »› 
e e‏ ية بالنسبة للمشاهد » ولا يتاح له 
أن يعرف ما يجري فيهما . 

( ب ) وفي نفس الوقت فإن هذا التركيز يتيح لمشاهد التليفزيون رؤ ية أوضح 
للتفاصيل الدقيقة » فمما لا شك فيه آن حلجات وجه الممثل وانفعالاته وتعبيراته 

o۲ 


تكون أآوضح أمام مشاهد التليفزيون عندمايملأ وجه الممثل الشاشة الصغيرة » 
الأمر الذي لا يتاح لمشاهد المسرح بهذا الوضوح الجلي .. 

وإذا كان المخرج المسرحي بستطيع آن يستغل عنصر الإضاءة ومؤثراتها 
السحرية الخلابة ء فإن التليفزيون لا يقدم لمخرجه في هذا المجال إلا الأبيض 
والأسود » عليه آن يتصرف في نطاقهما المحدود . وبالتالي فإن بهجة الألوان 
وتأثيرها شيء لا يجب الاعتماد عليه في الاعداد لعمل تليفزيوني '“ . 

ولهذه الظروف المختلفة »> فإن إخراج المناظر الخيالية والأسطورية فى 
التليفزيون أمر تحوطه الصعاب» ويحتاج لجهد وبراعة حتى يبدو بصورة مرضية 
مقنعه . . وإدا كانت الإذاعة تستطيع استغلال خیال المستمع ء وتتيح له حرية 
الانطلاق » فإن التليفزيون يعوق خيال المتفرج عندما يقدم له المنظر الخيالي 
مصورا آمامه.. ومدى إعجاب المشاهد يتوقف على ما يقدمه الإخراج 
التليفزيوني من مؤثرات بصرية وسمعية بدون مساعدة خارجية من خيال 
المشاهدين 

وهنا نرى أهمية أن تتجه مراقبة برامج الأطفال في التليفزيون إلى توفير ذخيرة 
قائمة ومتحددة ومتزايدة باستمرار من المناظر والملابس والدیکورات المرسومة 
والميجسمة 1 التي تحدم برامج الأطفال » ولحاصة من الزوايا الاتية : - 

( أ ) البيئات الجغرافية : وما فيها من مناظر طبيعية معينة » وأشجار ونباتات 
وملاس ومساکن ومعالم معختلفة . 

(ب) العصور التاريخية : وما يتعلق بها من ملابس متميزة؛ ومساكن ذات 
طرز بثاء خحاصة » وأدوات وأثاٹ وأسلحة وما إلى د 

( ج ) البرامج الأسطورية والخيالية :وما تحتاجه من مناظر وأدوات وملابس 
وديكورات وأجهزة خاصة للوصول عن طريق بعض الحيل التليفزيونية والإيهام 


. مختلف الامر في هذا الشأان عندما يدخحل التليفزيون اللون في الاعتبار‎ )١( 


YoY 


البصري » إلى إخحراج ناجح مقنع لهذا النوع من البرامج . . ومن المهم أن يقوم 
بتصميم وإعداد مستلزمات وأجهزة هذه البرامج إخصائيون يتوفر لهم العلم 
والبراعة والخبرة .. ثم يدرب مخرجو برامج الأطفال على استعمالها حسب 
الحاجة اليها . 


( د) برامج الحيوانات والطيور : كالقصص والتمثيليات التي تدور على 
ألسنة الحيوانات أو الطيور ؛ وهذه تحتاج إلى ملابس من نوع معين » تخطي 
هياكل مفرغة تمثل شكل الحيوان المطلوب » معدة بحيث يستطيع الممثل ان 
يرتديها » سواء آکان طفلا آو کبيرا » وکل منهما له مقاس خاص » ومن الأهمية 
بمکان كبير أن تكون اشكال هذه الحيوانات مقنعة حتى لا تثير السخرية بدلا من 
إثارتها للخيال أو الانفعال أو التعاطف . . 

وبالإضافة إلى الهياكل والملاابس » فإن هذه البرامج تحتاج لديكورات من 
نوع حاص يتفق مع البيثات التي تدور فيها أحداث هله القصص .. 


i fe 


وبرامج الأطفال في التليفزيون يمكن أن يقوم بالأداء فيها ممثلون كبار 
محترفون » أو أطفال صغار موهوبون . وكاتب الأطفال التلفزيوني يجب أن 
يعرف لأي منهما یتب برنامجه » حتى يتفق مايكتبه مع إمكانيات الأداء الفني 
للممثلين . . وعلى أي حال » فيجب أن يتذكر دائثماً أن الحوار الذكي المركز 
الواضح هو الحوار المناسب للتليفزيونءكما يجب أن يتذكر أن 'ممثلي البرامج 
الإذاعية يستطيعون فراءة أدوارهم من الورق»ء ولكن هذا لا يتاح للممثلين في 
البرامج التلفزيونية . 

Hee 

والتليمزيون بما له من إمكانيات الصوت والصورة» يستطيع أن يقدم لقطات 
من حفلات المدارس ونوادي إالأطفال › ومعارضهم وألوان نشاطاتهم 
المختلفة » باللإضافة إلى إمكان قیامه بزیارات وجولات في المتاحف ودور الآثار 


o 


وأهم المعالم في بلادنا يقدمها للأطفال في صورة شائقة . أو من خلال قصة › 
تمثل هذه المعالم أوالآثار حلفيتها » أو تكون ميدانا لحوادثها . . 

هذا » وتمثل الرسوم المتحركة لونا من أعظم الألوان تشويقا في عالم الأطفال 
التليفزيوني . 

ھ ے 

| - المسرح البشري (الاآدمي) : 

سبقت الإشارة إلى آن الأطفال يغلب عليهم الطابع الاندماجي . والمسرح 
ببخصائصه الدرامية يساعدهم على هذا لأنه يريهم الحوادث أمامهم > في 
أماكنها » وبأشخاصها بالإإضافة إلى مناظره وديكوراته وإضاءته الساحرة ء التي 
تتعاون جميعا على نقل الطفل إلى العالم الى سعد أن بن فة 

آي ان عوامل الإيهام المسرحي تتعاون مم حیال الطفل الإيهامي 1 وموفشه 
الاندماجي > وحالات التعاطف الدرامى على ان تصل ده ال قمة المتعة 
والسيكلوجية والفنية المختلفةء بالإضافة إلى خحصائص المسرح کوسیط يشدہ 
للأطفال لونا من أدبهم على صورة نص مسرحي جيد .. 

فإذا كان الأطفال بعد ذلك هم الممثلون . فسرعان ما يتقمصون الشخصيات 


التي يقومون باأداثها بمتعة وسرور . . 


وكما كان الكاتب بحاجة إلى مراعاة الخصائص المميزة لكل من الكتب 
والمجلات والاذاعة والتليفزيون « فهو كذلك بحا جة إلى مراعاة خحصائصس 
المسرح التي تمیره عن عیره من الوسطاء ليلتزم -حلوده وقیوده »> ويحسن 
استغللال ما يتوفر لديه من إمکانيات . 

وأوضح ما يميز هذا الوسيط وجود : مسرح - وممثلين - وجمهور . 

وللمسرح سحدوده و[مکانیاته ¢ وللممئلين طاقاتهم وقدراتهم وللجمهور 


Too 


رغباته واحتیاجاته . . وهذا جوهر ما يدخحل في اعتبار الکاتب عندما یحتب عمله 
المسرحي 8 
ومن هنا تدشاً حاجة الكاتب لمعرفة كل أسرار المسرح وحيله ووسائله الفنية 
في تقديم برامجه المسرحية . . وهذا يستدعي بدوره من الكاتب أن يحيا وراء 
الكواليس وسط المناظر والديكورات » والممثلين والممثلات » والعمال 
والفنيين » ويكون حبرات عملية عما یمکن وما لا یمکن › وعما تتیحه ترکیبات 
المناظرء وعمليات الماكياج ء والمؤ ثرات الضوئية »وما إلى ذلك من إمكانيات 
مختلفة تضفي على عمل الكاتب المسرحي الرونق والبهاء » وتبعث في أوصال 
كلماته الحياة » وتكسبها ادا جحديدة » وأعماقا حلابة مؤثرة . 
وهو في أثناء هذا کله > دائم التساؤ ل بینه وبین نفسه : کیف یمکن أن یخرج 
من هذه الإمكانيات المسرحية الواسعة عمل فني يشوق الأطفال ويحلق بهم في 
عالم الأساطير والخيال > ويبخوض معهم ميادين البطولة والمغامرة . . أو يقدم 
لھم حکایات أصدقائهم من الطير والحيوان . . أو ما إلى ذلك مما يشبع رغبات 
جمهور المسرح من الأطفال » ويتفق مع مراحل نموهم النفسية والعلمية 
واللغوية بأسلوب تربوي وفني سليم .. 
ويرتبط بهذا أيضا أن يفرق الكاتب بين إمكانيات مسرح أطفال دائم معد 
بمناظره وديكوراته وإضاءته » وفنييه وإدارييه وإمكانياته المختلفة . . وبين 
مسرح أطفال مؤقت تقيمه مدرسة من المدارس لتقدم عليه حفلد غنائياً تمثيليا 
تعرض فيه ألواناً من نشاطها بمناسبة انتهاء العام الدراسي . . أو في مناسبة من 
المناسبات . 
وواضح أن احتلاف الظروف والإمكانيات في الحالتين قد يجعل العمل 
المسرحي الناجح في الحالة الأولى عملا فاشلا أو غير قابل للتنفيذ في الحالة 
الثائية . 
وعلى‌الكاتب ان يفرق ابضا بين إمكائيات الفهم وإمكانيات الأداء.. لأن 
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الخلط بينهما كثيرا ما يؤثر على نجاح عمله الفني . . وبعبارة أحرى فإن عليه أن 
يفرق بين ما يسهل فهمه ويسهل آداۋه » وبين ما يسهل فهمه ولکن يصعب 
أداؤه . . وهذا يقتضي من الكاتب أن يكون على علم بنوع الممثلين 
وأعمارهم » ومستوى كفايتهم ومقدرتهم الفنية . . فهناك نص جيد يسهل على 
الأطفال فهمه إذا سمعوا حواره وشهدوا مناظره وآحدائه على خشبة المسرح » 
ولكن يصعب عليهم أداؤ ه إذا طلب منهم ذلك » لأنه يحتاج إلى إمكانيات 
ممثلين كبار محترفين . . ومثل هذا النص يجب ألا يقدمه الكاتب إلا لمسرح 
أطفال ممثلوه من الكبار . . آما الكتابة المسرحية التي يكون المقصود منها أن 
يقوم الصغار بتمثيلها » فيجب أن تراعى إمكانياتهم في الأداء .. . 

وإذا كان النص المكتوب ليقوم الأطفال بأدائه سيراعي مستوياتهم اللخوية 
والعلمية وإمكانياتهم في الأداء » فإنه يجب أن يعرف أيضاأ ما إذا كان هذا العمل 
المسرحي سيقدم ر( على مسرح . .مام الجمهور ) » أم سيقدمه ( الأطفال . . . 
لأنفسهم ) في دانحل حجرة الدراسة ضمن أنشطتهم التعليمية . . 

وهذا النوع الأحير له من الانتشار والفاعلية > كوسيلة تربوية تعليمية »> ما 
يجعله ندا بعدم الإغفال » ورا بان ينال قدراً من الاهتمام بإعداد نصوصه 
إعداداً جيدا » متفقا مع الأسس التربوية والفنية » وفي حدود الإمكانيات 
المحدودة في حجرة الدراسة . . وهنا يمكن الاستعانة بخيال الطفل » الذي 
يصور له بسهولة أنه قد أصبح أسداً هصوراً يزأر فتهتز لصوته الغابة » أو رجلا 
عجوزا أبيض اللحية يتوكأً على عصاه » وقد أحنت السنون ظهره » وهو يخرج 
الكلمات من فمه بصعوبة » أو أرنباً صغيرا مرحاً يجري ويقفز على الأرض 
بسعادة وسرور .. كل هذا بغير حاجة إلى ماكياج على الإطلاق . وبدیکور 
من مقاعد الفصل وحقائب التلاميذ . 
۲ مسرح العرائس : 
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مسر ح العرائس وسيط ممتاز بين الأطفال وأدبهم» وله من خحصائصه ما يجعله 
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محبباً إليهم » قريباً من نقوسهم . . 
( الممئلين ) › فهم في المسرح الأول بشر . . لهم صفات البشر وأصوات 
الس ومقاییس أجسام الس »> وإمکانيات البشر Y9...‏ يستطیع الماكياج > ولا 
تستطيع الملابس وإمكانيات الإخحراج بصفة عامة أن تعدل من هذه الصفات 
البشرية إلا إلى قدر محدود. 
وصنعتها موهبة الفنان » وحركتها إرادة المخرج بأايدي جماعة من الفنانين . . 
في إطار النص الذي كتبه المؤ لف لممئلین أبدعهم من وحي حیاله › لجمهور 
من الأطفال يتوف إلى الحياة فی دنيا المغامرات أو في عالم الخيال » حيثٹ 
الحيوانات الناطقة . والجتيات والحوريات وعالم الأساطير البديع المسحور . . 

ومن الواضح أن مجالات الحرية في الابتكار والإبداع في مسرح العرائس 
تفوف نظيراتها في المسرح البشري إلى درجة كبيرة غير محدودة 4 وهذا بح 
مراحل نموهم » بحرية نادرة وانطلاق لا تحده قيود المسرح البشري العادي . . 

وهنا يجب أن نعود إلى ال :الحرى 2 عند الحديث عن أي وسڀط من 
الوسطاء في أدب الأطفال » ونعني بها ضرورة أن يحيط الكاتب علماً بخصائص 
الوسيط وإمكانياته المعينة » حتى يحسن الاستفادة منها إلى أبعد الحدود» 
ويلتزم ما تفرضه عليه من القيود . 

ولهذا فإن كاتب الأطفال الذي يريد أن يكتب نصا لمسرح العرائس » يجب 
أن يعيش أولا مع العرائس خلال مراحل صناعتها من البداية » حتى تستقر كاملة 
أنيقة مرقشة مزركشة وراء الكواليس ٠‏ ثم يجب أن يشهد طرق تحريكها ليعرف 
کیف يتم هذا » والإامکانيات المختلفة المتاحة لااحراج والأضاءة » والمناظر 
الخلفية › والمۇ ثرات الصوتية والموسيقية ». وما إلى ذلك . 
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وأساس الكتابة لمسرح العرائس أن نستفيد من إمكانياته في إبداع شخصيات 
وأجواء وحوادث ومواقف لا يقوى على تحقيقها الممثلون الآدميون على خشبة 
المسرح العادي » فإذا لم ا كاتب الأطفال أن يستفيد من هذه الحقيقة 
الكبرى › أفقد عمله الفني كثيرا من عناصر القوة التي كانت في متناول يده . 

وعلى كاتب الأطفال الذي ت نضا لم ةة اعرائين + أن تخرف المسو ى 
الفني لمن سيقومون بصناعة العرائس وتحريكها ء فمما لا شك فيه أن الكتابة 
لمسرح عرائس دائم له إمكانياته » وفنانوه من الكبار المحترفين » وفنيوه من 
الخبراء المدربين . . تختلف كثيرا عن الكتابة لمسارح العرائس المحلية التي 
أصبحت متوفرة الأن في كثير من المدن والأقاليم والمدارس ومراكز الخدمة وما 
إليها . . حيث قد يقوم بصناعة العرائس وتحريكها وإنحراج برامجها الأطفال 
أنفسهم بإشراف مدرسيهم أو مدرساتهم > الأمر الذي قد يقتصر غالبا على 
عرائس القفاز ر( الجوانتي ) » ولا يصل إلى ( الماريونيت ) » وبإمكانيات صناعة 
كثيراً ما تقتصر على تجسيم رأس العروسة بالصلصال » ثم كسوتها بشرائح 
الورق 7 > وتغطيتها بطبقة رقيقة من معجون الاسبيداج والغراء » ثم 
تلوينها وتثبيت الشعر وعمل الماكياج في الحدود الممكنة » وصناعة الذراعين 
والملاہس وتلبیتها حول رقبة العروسة .. التي يمكن تحريكها بعد ذلك 
باستعمال أصابح يد واحدة . 
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وبعد » فإن على کاتب الأطفال »> سواء اکان بكتب لمسرح ادمي أ 
لمسرح عرائس » أن يحيط علماً بجمهوره من الأطفال » وفي أي مرحلة من 
مراحل النمو هم » وما خصائص هذه المرحلة . . وهل يعيشون في بيئة 
اجتماعية أو اقتصادية أو جخرافية لها طابح معين وخحصائص متميزة . . أم أنه 
يكتب نصا يراعي فيه الشمول والتعميم .. وتتضح أهمية هذه اللقطة الأخحيرة 
عند كتابة المسرحيات التي يستهدف تمثيلها في جولات معيئة في الاقاليم › 
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آدسي عراٹس 
ممثلوه من الکبار وإمکانياته ممثلوه من الأطفال جوانتي ماریونیت 


۴ جل سيم م 
أمام الجمهور - على أمام الجمهور على سرح أمام الأطفال أنفسهم بلا > 
سرح داثم هتوفر مقت لود الإمكانيات جمهور ولا إمکانبات ر کا اسم 


الإمكانيات الفنية a‏ بحت في حجراتالدراسة ) على مسرح‌عرائس دائم متوفر على مسرح محلي صغير أو متنقل 
الإمكانيات والفين من الكبار في داخل مدرسة أو ناد للأطفال 


الحمهور م الأطفال 


مسرحيات عامة تراعي الشمول مسرحيات نوعية مقنة ء لكل مستوى مسرحية خاصة 
وتتخذ من المتوسط معياراً لها تراعي مستوی جمهور الأطفال من حيث: 
مراحل التمو وخصائصها المستوى | واللغوي إتعكاس أثر البيثات الاجتماعية 
القالب على جمهور الأطفال والجغرانية والاقتصادية والحضارية 


على خبرات الأطقال رعاداتهم 


وبخاصة إذا كانت ترمي إلى تحقيق لون معين من التثقيف الصحي أو التوعية 
القومية » أو أي هدف إقليمى محدد من النواحي الاجتماعية أو الاقتصادية مثلا » 
كمحاربة عادة من العادات السيئة . أو نشر الوعي حول فكرة تصنيع البيئات 
الريفية › وإدحال صناعات صعغيرة يمارسها الأطفال في باتهم الزراعية آو 
الصحراوية . . وما إلى دلك . 
3H 3# 3‏ 

والشكل السابق يوضصح بعض الحالات التي تدخحل في اعتبار كاتب الأطفال 

المسرحى » من حيث تأثيرها على الإمكانيات المتاحة لتنفيذ النص الذي 


خامسا- الفيلم السنماتی؛ 

وسيط آحر ذو إمكانيات واسعة رائعة » وحيل فذة بارعة » لاأ تحده قيود 
مس ررح > ولا إمکانيات تليفزيون ويجمع بین الصوت والصورة بامکانیات 
التصوير السينمائى الفريدة » التي تستطيع أن تقدم للأطفال عالماً رحباً من 
العلم والمعرفة فی إطار بالغ الإبداع في سحره وتشويقه وجاذبیته . 
في التاليف والإخحراج والتمٹيل والحيل السينمائية والتصوير والطبع والتحميضص 

وهو لهذا وسيیط مرتقع النمقأات › باهظ التحاليف إذا فورل بغیره من الوسطاء 
كالكتاب والمسرح وبرامج الإذاعة والتليفزيون . . 

ثم هو يحتاج بعد هذا لأجهزة خحاصة يعرض بواسطتها » ولخبرة في تشغيل 
هله الأجهزة ولأماكن معيلة عرص فيها بحیتٹ تسح للأعداد الكبيرة التي 
يمكن أن تشاهد العرض السينمائي . . 

ولکنه رغم هذا وسیط جدیر بکل ما ينفق في سبیله من جهد ومال . . و|نتاجه 
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يختلف عن الإنتاج المسرحي أو الاذاعي أو التليفزيوني في أنه إنتاج باق 
مستمر » يمکن عرضه مرارا وفى أماكن مختلفة » ويمكن أن تعد منه نسخ أخرى ,... 
إذا لزم الأمرء٠‏ بالإضافة إلى أنه يمثل جانباً من أهم ما يمكن أن يعرض على 
شاشة التليفزيون » فيصل إلى جماهير غير محدودة من الأطفال في وقت 
واحد . . آي أنه وسيط يتخذ من التليفزيون وسيطاً حر للوصول إلى الجمهور . 
ولا باس في هذا » بل ان تعاون الوسطاء » والمزاوجة بينهم أمر طيب يتطلب 
نوعاً من التخطيط لتحقيقه بصورة واعية هادفة مثمرةء قد نعود للحديث عنها بعد 
قليل . 

والأفلام السينمائية - سواء أكانت روائية أو تسجيلية » وسواء أقام بالتمثيل فيها 
أطقال صغار آم فنانون کہار » اؤ کانت ٻالعرائس آو الكرتون أو غير هذا .. - 
يمكن أن تزجى لعالم الطفولة حدمات تعليمية وترفيهية وثقافية لا صر لها . . 
وفيها يجد الكاتب مجالا واسعاً للابتكار والإبداع . . بيد أنه يجب أرلاً أن يلم 
ببخصائص هذا الوسيط وإمكانياته » وما يستدعيه هذا من الدراسة العلمية 
والحياة الفعلية في الاستديوهات السينمائية » وحضور عمليات الإ خحراح والتمثيل 
والتصوير » وبناء المناظر والديكورات » وإخراج الحيل السينمائية . . وما إلى 
ذلك . . حتى يكتب حين يكحتب وهو على وعي كامل بطبيعة هذا الوسيط 
وإمكانياته . . 

فإذا جمع كاتب الأطفال السينمائي إلى هذا ما لديه من علم وخبرة بطباثم 
الأطفالء ومراحل نموهم وخحصائصها النفسية > وما يقابلها من مستويات 
تعليمية . . أمكن أن يخرج من كل هذا بالنص الفني الجيد » الذي يرتكز على 
دعائم من قوة الخيال وحب الاستطلاع والشوق إلى المغامرة عند الأطفال › 
فيحلق بهم في سماوات الخيال الأسطورية الرحيبة » أو يطوف بهم في بيئة 
جخرافية معينة كخلفية لأحداث القصة ٠‏ أو ينقلهم إلى عصر تاريخي تدور فيه 
حوادث الفيلم » أو يطلعهم على غراثب الطبيعة وعجائب الحيوانات والنباتات 
الور روا إلى ذلك عا يكن أن رر 4 الل الكان ن داروات 
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حقيقية شائقة تأتي في أماكنها المناسبة بطريق طبيعي غير متكلف . . 
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وإذا تقدمنا في طريق الإنتاج السينمائي للأطفال » وأصبح لدينا في هذا 
الرئيسي جریدة ناطقة باهم حبار الأطفال في الداحل والخارج تعرس فيما 
تعرض مبارياتهم الرياضية وحفلاتهم المدرسية ومحارضهم ومسابقاتهم وما إلى 
ذلك . | 

كما يمكن أن ننتقي مجموعة من أفلام الأطفال الأجنبية ونعمل على إنطاقها 
باللغة العربية » بالإضافة إلى متابعة ما يجري في المهرجانات العالمية لأفلام 
الأطفال . وأحدث الاتجاهات الجديدة في فن الإإحراج السينمائي للأطفال في 
مختلف الدول . . 


ساسا - الأسطوانة 


للأسطوانة دور يمكن أن تلعبه في مجال الوساطة بين الأطفال وأدبهم . . 
فعن طريقها يمكن تقديم الأغاني » والقصص والتمثيليات بطريقة إخحراج 
إذاعية » تستخل المؤثرات الصوتية والموسيقية المختلفة . . 

ومن مميزات الأسطوانة أنها تعبر بالصوت » فلا تحتاج من الطفل إلى أي 
قدر من العلم بالقراءة أو الكتابة . . وعلى هذا فهي يمكن أن تخدم قطاعاً كبيرا 
من الأطفال في مرحلة ما قبل الكتابة » وفي أول مرحلة الكتابة المبكرة » وبصفة 
خحاصة فيما بين ۳ - ۷ سنوات » التي يتميز فيها الطفل بقوة خياله » وإعجابه 
بقصص الحيوانات والطيور وما إلى ذلك » عندما يكون فى مرحلة الطقولة 
المبكرة »> ومطلع مرحلة الطفولة المتوسطة .. 

کا أن من عیزاتہا إمكان إعادعا مرات ومرات وقت| يشاء الطفلء وف الإعادة 
تكرار » والتكرار من عوامل التذكر وتثبيت المعرفة . . فإذا عد النص إعداداً 
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جيد. شالقا . واحتوى على قدر مناسب من المعلومات التي تتفق مع مستوى 
الطفل في هذه السن » سواء من الناحية اللغوية آو المعلومات العامة وما إلى 
ذلك . فإن استماع الطفل للأسطوانة سيكسبه قدرا من المعرفة » وتكرار 
الاستماع سيساعد على تنبيتها . . 
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ویمکن آن eT‏ الأاسطوانة کتاب مصور » يعرص بالصور ما تقدمه 
اللأسطوانة بالکلام والموسيقى والمؤثرات . . وربما تصحب الصور بعض 
الكلمات البسيطة » وبخاصة مع يداية مرحلة الكتابة المبكرة .. 


(هھ) ملاحظات عامة : 
١‏ المزاوجة بين الوسطاء : 

وذلكف باستعمال أكثر من وسيط في وقت واحد » کاستعمال کتاب مع برنامج 
التليفزيون »› أو موضوع مصور في محلة مح برنامج إذاعي أو أسطرانة مح 
كتاب » أو فيلم سينمائي في برنامج تليفزيوني ٠‏ أو برنامج في الإذاعة مع ركن 
من أركان الطفل في جريدة يومية . . إلخ . وذلك للإفادة من إمكانيات كل 
وسيط وتحقيق نوع من التكامل بينها . . وهذا يستدعي نوعاً من التنسيق 
والتتخطيط المشترك بين الوسطاء الذين يمكن إحداث نوع من التعاون بينهم . . 

وقد يكون من مسئوليات التخطيط الشامل في مجالات ثقافة الأطفال الاتجاه 
إلى تحمیی تنسیی كاف وتکامل مذدروس بين هو لاء الوسطاء حميعا . 
۲ التخحصص في محالات الكتابة : 

نحن في عصر يؤمن بالعلم والتخصص إلى أبعد الحدود » ولا باس من آن 
يلم الإنسان من كل شيء بطرف » على أن يحيط بأكبر قدر من العلم والمعرفة 
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يجب أن يصحبه توسع رآسي في مجال التتخصصء»بحيث يستطيع الإنسان أن 
يتعمق فيه ویبدع ویبتکر . . 

وليس من الضروري أن يكون الكاتب القصصي البارع شاعراً مبدعا أو مۇلفا 
مسرحياً ناجحأ » ذلك أن هناك من الاحتلافات الجوهرية بين الألوان الأدبية ما 
يجعل مقومات كل منها تقوم على أسس تفصيلية خاصة مختلفة . . 

والإنتاج المبتكر العميق في مجال واحد أجدى وأبقى على الزمن من الإنتاج 
السطحى الغرير فی شتی میادین الكتابة و قطاعات الأدب ن 

فحبذا لو استطاع الكاتب أن يضع نفسه في المجال الصحيح ٠‏ ثم درس 
وتعمق فيه » واستلهم موهبته الحقيقية وجذد وابتكر » وقدم لأدب الأطفال إنتاجا 
لدا ب غضارة ‏ فكر .لاق رة دة : 
٣‏ الحياة في محال الوسيط : 
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إذا كانت الدراسة أمراً ضرورياً فإن الاكتفاء بالنظريات وحدها لا يجدي. 
ومعرفة حصائص الوسطاء بالكلام النظري ليس كافياً بأي حال من الأحوال : 
ولذلك فإنه من الضروري أن يلجا الكاتب إلى الاتصال العملي المستمر 
بالو سيط الذي یرید آن تخد مله حلقة اتصال بين آديه وبين جمهوره من 
الأطفال . . 

ونحلال هذا الاتصال سيكتشف الكاتب كثيراً من أسرار العمل في مجال هذا 
الوسيط » وسيكون هذا مساعدأ له باستمرار على إحكام الإفادة من كل ما يتاح له 
من إمكائيات » ويجنبه ما قد يتعرض له عمله الفني من مزالق خحطرة تنجم عن 
قلة المعرفة بخصائص الوسيط . . 
( و ) التعليم عن طريق الوسطاء : 
~١‏ أدب الأطفال ومواد الدراسة : 

من طبيعة التعليم أن يتحذ له وسيطأً بين مادته العلمية وبين من يتلقونها » وقد 
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مدرسة للمراسلات . . أو غير هذا من الوسطاء » كما قد يكون أكثر من وسيط 
في وقت واحد» عندما تتم فيه عملية المزاوجة بين الوسطاء . 

وهنا يلوح في آفاق تفكيرنا طيف سو ال قد يبدو غامضاً في أول الأمر » ولكن 
إلحاحة واقترابه من دائرة الضوء پز يده ووا وکا 2 ونتبين آنه يقول 
lL ©,‏ دام الوسطاء السابقون هم وسيلة الأدب إلى جمهوره من الأطفال » وما 
دامت هذه الوسيلة لبقة ذكية بارعة » تعرف كيف تصل إلى الأطفال بأساليبها 
العديدة الشائقة » فتخلب ألبابهم وتأسر عقولهم ولا تغادرهم إلا وقد تركت في 
نفوسهم انطباعاتها الخاصة . . 

وما دامت ألوان الأدب التي تستعملل هذه الوسيلة »> سواء آکانت فصبة آو 
مسرحية أو برنامجأ إذاعياً أو تليفزيونياً أو فيلماً سينمائياً أو غير هذا » ما دامت لا 
تخلو في مقوماتها الأصلية من فكرة أساسية أو موضوع ريسي » ثم تضم 
مجموعات أخحرى من الأحداث الفرعية والأفكار الثائوية » فلماذا لا نجعل 
ميادين العلوم المختلفة مجالا من المجالات التي تنتقي منها ألوان الأدب 
أفكارها وموضوعاتها . . إن لم تكن الأساسية أو الرئيسية » فلا باس من أن 
تكون الثانوية أو الفرعية . . 

وإذا كانت موضوعات العلوم ومناهمج المواد الدراسية المقررة على الأطفال 
في مختلف الصفوف والمراحل الدراسية تحاول أن تتفق مع درجات نمو الأطفال 
من النواحي النفسية واللغوية والعلمية وما إلى ذلك .. 

وفي نفس الوقت تحاول ألوان الأدب أيضاً أن تتفق مع هذه الدرجات من 
© فلماذا لا تقترب ألوان أدب الأطفال خطوة من موضوعات المواد الدراسية 
المختلفة وتحاول أن تلتقط منها ما يناسبها من الأفكار والموضوعات .. ؟ 
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د ا ي هذا الحد في عرضه 
ر یحاول أن پزداد اقتراباً من هدفه » مستعملا وسائ الإغراء » فيستمر 
قائلا : 
© إن ألوان الأدب التى تجهد نفسها فى البحث عن الأفكار المختلفة » ستجد 
في موضوعات المواد الدراسية e‏ و > في حوادث التاريخ وأيطاله عير 
العصور وفي مختلف البلاد . . وفي أحوال الشعوب وتقاليدها وعاداتها 
وحيواناتها وأخبارها وأساطيرها . . وفي بيئاتها الجغرافية وما بها من صحاري 
وغابات » وحيوانات ونباتات » وبخار ومحيطات » وعجائثب المخلوقات . 
وزلازل وبراكين » وجبال جليد وأنهار باطنية وبحيرات تحت الأرض . . . وفي 
قصص العلماء والمخترعين » ومغامرات المكتشفين والرواد الأوائل . . إلخ .. 
الخ . 

في كل هذا وغيره ستجد ألوان الأدب ذخيرة حية لا نهائية تجمع بين الطرافة 
والفائدة » وتحقق أكثر من هدف في وقت واحد . 

ثم يستطرد الطيف وعلى ثغره شبح ابتسامة سعيدة يحاول إخفاءها بعد أن كاد 
يصل إلى هدفه ؛ 
إننا لا نريد أن نحول القصص والمسرحيات وكتب الأطفال إلى كتب 
دراسية » وإنما نريد أن نحول بعض مواد الدراسة إلى قصص ومسرحيات وكتب 
أطفال شائقة . . وتكفينا في هذا لمحة عابرة » أو فكرة علمية صخيرة ترد في ثنايا 
القصة أو بين سطورها . . آما إذا زاد الكرم ا ا کا 
ارا د او ان رات ا وه جا ا ل الوا اا ف 
العلماء أو مكتشفاً من المكتشفين أو بطلا من الأبطال الخالدين . . فنكون قد 
وصلنا إلى نوع من التعليم الشائق بأاسلوب لا يبدو عليه التكلف أو الاصطناع . 

۲ أهمية الاحتفاظ بالطابع الفني : 

يجب ألا تضيع عناصر التشويق وخصائص العمل الفني سواء أكان قصة أو 
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مسرحية أو غير هذا في غمار الرغبة في خدمة الأهداف التعليمية . . 

ومن المهم أن نبتعد عن الإطارات المدرسية المألوفة » وعن كل ما يوحي 
للطفل بان هذا العمل الأدبي جزء من منهج دراسي أو كتاب مقرر . . ومن هذا 
مثا إيراد بعض الأسئلة التقليدية في نهاية القصة أو المسرحية › وإذا كان لا بد 
من هذا العمل » فبدلاً من أن نسميه ( أسثلة للمراجعة ) » يمكن ان يكون 
بصورة أخحرى على هيثة مسابقة مثلا أو احتبار للمعلومات . او باي صورة أخرى 
أكثر تشويقاً . . 

ولعل تشع كاتب هذه السطور بفكرة الابتعاد في العمل الأدبي عن کل ما قد 
ر دن الطفل بالكتاب المدرسي او ا المقررة يرجع إلى نحو 
,امین عاما عندما کان يقضي عدة ساعات يوميا » ولمدة عدة شهور متصلة » مع 
مجموعات مختلفة من الأطفال وكتبهم» في قاعة كبيرة تضم عدة الاف من هذه 
الكتب في محاولة للتعرف عن قرب على أنواع الكتب التي يفضلونها في 
مبختلف الأعمار والمستويات .» ومدى تأثرهم بشكل الكتاب وعنوانه وألوان 
غلافه » وما يبدو علیهم من آثار وانطباعات آثناء القراءة » وبعدها » وتعليقاتهم 
المختلفة على ما يقرأونه . . إلخ . بالاضافة إلى استمارات استفتاءات معينة 
يملأونها لتزيد اتجاهاتهم ومواقفهم بالسبة لمختلف الكتب والقصص 
والمسرحيات إيضاحا وتحديدا . . 


.وكانت آراء الأطفال في القصص تختلف وتتباين . . وكانت بعض القصص 
أقرب إلى نفوسهم من البعض الآخر . . وكانت هناك قصص يكتفون بقراءتها 
مرة واحدة . . على حين كانت هناك قصص أخرى يحبون قراءتها أكثر من مرة 
في أوقات متفرقة . . ولکن لم يحدث قط أن رفض طفل قراءة قصة من 
القصص . . فيما عدا مرة واحدة » فيل فيها قراءة قصة معينة بعد تردد » ثم 
رفض الاستمرار في القراءة بعد دقائق معدودة » وردها ثانية ليبحٹ عن 
غيرها . . . وكانث القصة من سلسلة اسمها ( قصص علمية للأطفال ) › لواحد 
من أكبر رواد أدب الأطفال وأغزرهم إنتاجاً . . ولكن بدا واضحاً في ذلك الوقت 
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أن احتيار اسم السلسلة » وأسلوب كتابة القصة وطريقة عرضها للموضوع » كل 
هذا لم ييحسن تغطية ما فيها من مادة علمية بخطاء لذيذ شائق يخفي طعمها 
الحقيقي ء كما يفعل صناع الأدوية المهرة . 

وكان من ثمار هذا كله عندما اتجهنا إلى إصدار قصص علمية للأطفال . أن 
حرصنا على ألا ينقص هذا باي صورة من الصور من مقومات القصة الناجحة » 
التي يعرف كل سطر فيها كيف يدفع إلى قراءة السطر التالي . 
© والآن إذا قرأ الطفل عنوان هذه القصة : 

« الشاطر حسن في بلاد الأقزام » . . فلن يخطر له على بال أن هذه قصة 
( علمية جخرافية ) » وأن هؤلاء الأقزام هم اللإسكيمو » وأن مغامرات القصة 
وحوادثها الشائقة قد نقلته إلى هذه البلاد البعيدة بعد مغامرات طريفة مر فيها 
بالمدينة الزرقاء الخريبة »> ودخل مغارة الشيخ الأبيض . . إلخ حتى وصل إلى 
بلاد الأقزام »> وعاش فيها مع الشاطر حسن والعصا السحرية ومستعمرات 
الإسكيمو حيث اشترك في صيد الفقمة » وشهد صراع الدببة القطبية وأحصنة 
البحر الرهيبة التي يبلغ طول الواحد منها نحو أربعة أمتار » كما رأى مبارزات 
الحيوانات البحرية العجيبة المعروفة باسم ( كركدن البحر ) » والتي يبلغ طول 
نابها وحده قرابة مترين ونصف » على لحين يزيد طولها عن خمسة أمتار . . 

وهكذا يظل مستخرقاً في أحداث قصته مع الشاطر حسن حتى يصل معه إلى 
أقصی الشمال حيث يرى ( الليى القطبي ) ااذي يدوم ستة أشهر متصلة تغيب ' 
فيها الشمس » ولا تبقى إلا أضواء ( فجر الشمال ) التي تكسو جانب السماء 
بالوان سحرية متغيرة ءكالوان الطيف تتراقص على الجلید انها آشباح جنيات 
جميلة أو حوريات راقصة فاتنة . 

وعندما يفيق الطفل من أحلامه في نهاية القصة » ويرى أمامه المكان الذي 
يعيش فيه الإسكيمو على خحريطة بسيطة واضحة » لا يجد في هذا غضاضة » بل 
ربما أسعده أن يعرف أن ما طاف به من خيالات لم يكن وهماً من الأوهام » 
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وإنما هو قد عاد لتوه من بلاد حقيقية يسكنها ناس حقيقيون » تقدم له القصة في 
النهاية معلومات طريفة عنهم تحت عنوان (هل تعلم ..؟) . 
وكذلك عندما يقرا عنوان قصة آخحرى: . 
« مغامرات البحار العجحيب » لن يعرف للوهلة الأولى أنها قصة رحلة ماجلان 
حول الأرض » وأنها قصة حقيقية من أولها لآخحرها » في أسلوب مخامرات شاثق 
أخحاذ . | 
هھ وبالمثل عندما يقرا عنوان قصة من سبلسلة ( مغامرات مق لة‌الضباع )هى : 
( عله الصباع فى مدينة الشمع ٠×‏ لن يتصور أنها قصة سيخرج منها في النهاية 
بذخيرة وأفية من العلم والمعرفة عن النحل وحياته في (مدينة الشمع)التي لا تعدو 
أن تكون خلية من خلايا النحل » بالإضافة إلى مجموعة أحرى من المعلومات 
المختلفة في شتى ميادين المعرفة » كلها بين السطور » في غلالة من الأحداث 
الطريفة الممتعة . . 
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والاتجاهات التربوية الحديثة قد أدركت أيضاً أهمية الابتعاد في الكتب 
المدرسية المقررة عن الطابح الدراسي المألوف ¢ ومبحاولة الاقتراب من طابع 
يتم تقديم المعلومات التي يحويها الكتاب بصورة محببة إلى الطفل . . ومن 
ذلك مثلا تغییر عمنو ان کتاب الحساب للمرحلة الأولى٠‏ في بعض البلاد الأجنيية › 
إلى: (اللعب مع الأعداد) . . بالإٍضافة إلى تلوين أغلفة الكتب الدراسية 


۳ المادة والوسيط : 


O EE 
۱۹۷۲ فازرت هذه القصة بجائزة الدولة في أدب الاطفال عام‎ )١( 
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أن المسرحيات مثلا قد تجد في التاريخ مادتها المفضلة » قإن الجغرافيا تكون 
أقرب إلى روح القصة منها إلى طبيعة المسرحية . . على أن هذا لا يعني 
تتخصيص لون من الأدب لكل مادة من المواد » وإنما يعني أن الكاتب يجب أن 
يتمتع بحرية احتيار الوسيط الذي بت TE E SEE‏ 
أن يتمتع بحرية اختيار المادة التي تتفق مع الوسيط » بحيث يقدم للأطفال إنتاجا 
فا اتا 

وترجع بداية تجربتنا في مجال اخحتيار الوسيط المناسب للمادة إلى نحو عام 
۸ في (المدرسة النموذجية) الملحقة بمعهد التربية (مدرسة النقراشي 
النموذجية فيما بعد . . ) عندما قمنا بتجربة إعداد بعض المسرحيات لتخدم 
جوانب تعليمية معينة في بعض المشروعات ( كاءعزهء۴) التي كانت تجري 
تجربتها في المدرسة . 


معهد التربية للمعلمين برياسة a‏ عبد العزيز ا - عميد الس ۴ 
ذلك الوقت - وفي هذا المؤتمر أثير موضوع ( التعليم عن طريق المسرح ) إثر 
كلمة بهذا العنوان آلقاها کاتتب هذه السطور في آول يام انعقاد المؤتمر « الذي 
اتتخذ في نهاية جلساته توصية خحاصة تؤكد أهمية المسرح كوسيلة تعليمية 
تربوية . . وكان من ثمار هذه التوصية أن أصدرت (المدرسة النموذجية) في 
٩۱‏ مسرحیه ( صراع الأبطال ) وهي العدد الأول من سلسلة مسرحيات أنيقة 
مطبوعة بالالوان نحت اسم :( المكتبة النموذجية ) . وکانت هذه المسرحية 
الأولى ( تأريخية مه ) نذدور حول فكرة الصراع الخالد بين الخير والشر على ساس 
الأسطورة الفرعونية القديمة التي حلمها لا التاريخ المصري القديم عن الصراع 
بین أزوريس وإيزيس من جانب » وست من جانب أخر . . ثم كانت المسرحية 
الثانية مسرحية ( علمية ) بعنوان ( نداء الحياة ) » وهي تحكي قصة الصراع بين 
الإنسان وديدان البلهارسيا في إحدى القرى المصرية » في مسرحية كل ممثليها 
من السركاريا والقواقع والديدان . 
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وكانت هناك مسرحيات أخحرى معظمها يدور حول أحداث من التاريخ الذي 
بدا واضحا أن مادته أقرب إلى الإعداد المسرحي . . 

واخحتلط هذا بالتفكير في محاولة تخطية جوانب أحرى من المواد الدراسية في 
الجخرافيا مشلا » وهنا برز دور القصة حيث وجدناها أطوع في هذا المجال . . 
وبخاصة في قصص المغامرات التي تدور أحداثها الشائثقة في بيئات جخرافية 
معينة“تتكون من معالمها الطبيعية وحيواناتها ونباتاتها ومساكنها وناسها بما لهم من 
طباع وعادات وتقاليد وأنشطة اقتصادية واجتماعية . . إلخ . . تتكون من كل هذا 
حلفية القصة والميدان الذي تدور فيه أحداثها . . فيمكن عن هذا الطريق أن 
يقدم قدر كبير من المعلومات بأاسلوب قصصي غير واضح التكلف أو 
الافتعال . . 

والحق أن القصة أطوع من المسرحية - ليس فقط في تغطية جوانب المادة 
الجغرافية - بل أيضاً في شتى جوانب المعرفة في مختلف المواد العلمية 
والتاريخية وغيرها . . 
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وفي الأعم الأغلب من الحالات » نجد أن على الوسيط أن يقدم شيا 
يختلف ‏ إلى حد ما - عما تقدمه المادة الدراسية . فالتليفزيون مثلا ء إذا قدم 
في برنامج تعليمي نفس التجربة التي أجراها التلاميذ مع مدرسهم في حجرة 
الدراسة » فما هو الجديد الذي يكون قد أتى به ..؟ . 


ولڪن إذا قدم رحلة الطعام في جسم الإإنسان » أو عمل القلب ورحلة الدم 
تعليمي » فإنه يكون قد أتى بجديد » بصورة تكون فوق قدرة المدرسة 
العادية . 


حقاً ان هذا يحتاج إلى جهد في الإعداد والتنفيذ » ولكنه جهد باق يكون 


YY 


ذخيرة تتزايد بتزايد آعداد مثل هذه البرامج ذات القيمة الدائمة » لتتكون منها هي 
المستقبل مكتبة علمية يعتز بها الوسيط » ويستطيع تكرار استخدامها في الأعوام 
التالية -حسب الحاجة إليها بلا جهد ولا نفقات جديدة . . وأما الأعمال السطحية 
السهلة » التي نبخل عليها بالجهد والمال » فإنها تكون كالفقاعات التي تنتهي 
لساعتها » ولا تعدو قيمتها ملء فراغ برنامج له وقت محدد . 


YY 


VE 
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١‏ - أكب الإطفال .. والتربية الإبداعية 


: ) ماهية ( التربية الإبداعية‎ ٠ 


قد يكون هذا المصطلح جديدا إلى حد ما » أو غير مألوف الاستعمال عند 
الكثيرين » ولكن معالم معناه تتضح كيرا إذا وضعناه إلى جوار مصطلحات أخحرى 
مألوفة فل : 

التربية الدينية ‏ التربية الرياضية ‏ التربية الفنية ‏ التربية العلمية ‏ التربية 
التقنية .. وما إلى ذلك .. 


فهذه المصطلحات المألوفة تشير إلى أن ( التربية ) توجه اهتمامها وت ركز 
أساليبها وأنشطتها ونتائجها على النواحي : الدينية _ أو الرياضية ‏ أو الفنية .. 
إلخ .. لتحقيق أهداف معينة في هذه المجالات » مع مراعاة حصائص وإمكانات 
ومقومات ( التربية ) من ناحية .. وكل ( مجال ) من هذه المجالات من ناحية 
أحرى .. وما يمكن أن يحدث بينهما من تفاعل وتكامل ونشاط إيجابي متميز .. 
يحقق كلا من أهداف التربية من ناحية » والأهداف الخاصة بكل مجال من ناحية 
الغری::: 

وبالمثل فإنه في ءجال (التربية الإبداعية ) توجه (التربية ) اهتمامها 
وأساابها ,أنسطها ونتائجها إلى مجال (الإبداع ).> مع مراعاة خصائص 
وإسكانيات ومقومات كل من ر التربية ) وعمليات ر الإبداع ) ودورها باللسبة 


للفرد والمجتمع .. 


YYY 


أي أنها هي : ( التربية ) في مجال ( الإبداع ) .. وما يمكن أن يحدث بينهما 
من تفاعل ونشاط إيجايي متميز .. 

مع توظيف خصائص ( الإبداع ) ومقوماته لإثراء حياة الفرد والمجتمع 
الحاضرة والمستقبلة .. وتدميتها .. وتطويرها .. لمواجهة ما يطراً عليها من 
متغيرات ومواقف ومتطلبات › بأفضل صورة ممكنة .. 


ماهية ر أدب الأطفال ) : 
® يمكن أن نجد لكلمة ( الأدب ) أكثر من معنى » وأكثر من تعريف › 
منها ما جاء بالموسوعة العربية الميسرة »› الذي يقسم الادب إلى قسمين رئيسيين : 
آے اذب بمعناه العام : 
وهو يدل على الإنتاج العقلي عامة مدونا في کتب . 
ب أدب بمعناه الخاص : 
وهو يدل على الكلام الجيد الذي يحدث لمتلقيه متعة فنية .. . 


® كما يمكن أن نجد اراء متباينة حول تحديد مرحلة الطفولة »> وحول 
تقسيماتها المختلفة .. ومن الباحثين من ينتهي بها عند سن الثانية عشرة .. ومنهم 
من يمتد بها حتى سن الرابعة عشرة أو الخامسة عشرة .. ومنهم من يصل بها 
إلى أكثر من هذا مما لا يتسع المجال لتفصيله الآن . 
وبایجاز شدید ‏ في ضوء ما سبق م يمكن أن نجد لأدب الأطفال - في 
المرحلة السنية التي يدور حديشنا حولها م مفهومين رئيسيين : 
أ __ أدب الأطفال بمعناه العام : 
وهو يعني الإنتاج العقلي المدون في كتب موجهة لهؤلاء الأطفال في شتى 
فرو ع المعرفة .. . 


YA 


ب _ أدب الأطفال بمعناه الخاضص : 
وهو يعني الكلام الجيد الذي يحدث في نفوس هرلاء الأطفال متعة فنية . 
سو اء اکان شعرا ام نثرا .. وسواء اکان شفويا بالكلام › أو تحر يريا 
بالكتابة . 
وعلى هذا فإننا نجد أن ر أدب الأطفال ) الذي يضم قصص الأطفال 
ومسرحياتهم وأناشيدهم وأغانيهم وما إلى ذلك .. إنما هو ( أدب أطفال بمعتاه 
الخاص ) .. 
كما نجد أن كنب الأطفال العلمية المبسطة » والمصورة » وكتبهم الإعلامية › 
7 يلاحظ أن كتب الأطفال الإاعلامية 1n ormatlon Books‏ لا تعتمد على 
عنصر القصة التقليدي في كتنب الأطفال » وإنما تعتمد على عاملين أساسيين 
بالنسبة للشکل وا لمضمول : 
أ فيما يتعلق بالشكل : التقدم الباهر في تقنية طباعة الكتب وإخراجها بطريقة 
شائقة تشد الأطفال . 
ب فيما پتعلق بالمضمون : التقدم المذهل في مجالات العلوم والكشوف 
المختلفة » الذي آنا ع من حقائق العلوم ما هو أغرب من حخيال المؤلفين . 
ومن أمقلة الكتب الإ .مية : كل شيء عن ماذا تعرف عن ؟ _ في أعماق 
الفضاء ‏ عال الحيوان ‏ عالم البحار س غرائب النبات .. إلخ .. ] . 


® وهذا التعريف على قدر حاص ٠٠‏ الأهمية » لأنه يُدحل في نطاق ر أدب 
الأطفال ) الكتب الإعلامية التي تمثل كر اتجاه عالمي معاصر في مجال كتب 
الأطفال الحديثة .. 


© ومما تجدر الإشارة إليه أننا هنا عندما تتحدث عن ر الكتب ) إنما نقصد 


¥۹ 


إلى معتاها الواسح بحیٺٰ تصم الكتاب : المقروء س والمسموع س والمرئي ‌ 
فبا مع مقومات التقدم التقني المعاصر 


1 موقف ر( الكتب المدرسية ) .. من ( أدب الأطفال ) : 
نود هنا أن نشير إلى أبعاد ثلاثة : 
» البعد الأول يعلق بتعريف ر أدب الأطفال ) : وفيه نرى أن ر الكتب 
المدرسية ) تدحل ضمن أدب الأطفال ر بمعناه العام ) .. حيث أنها « إنتاج 
عقلي مدون في كتب موجهة إلى الأطفال » . 


» البعد الثاني يتعلق بجمهور القراء : ذلك أن ر كتب الأطفال ) هي 
ببساطة : كتب موجهة للأطفال .. تراعى حصائصهم وقدراتهم واهتماماتهم 
في کل ما تقدمه لهم .. . 
وكذلك ( الكتب المدرسية ) : هي أيضا كتب موجهة للأطفال ‏ ولا قول 
التلاميذ ‏ لأنهم ر أطفال ) قبل أن يكونوا من ر التلاميذ ) .. ولهذا فلابد 
للكتب المدرسية التاجحة من أن تراعى هي أيضا حصائص الأطفال وقدراتهم 
واهتماماتهم فيما تقدمه لهم من مواد دراسية منهجية .. . 
ومعنى هذا أن ر كتب الأطفال ) و ر الكتب المدرسية ) تنهلان من معين 
واحد .. وتصبان في إناء واحد .. مع احتلافات يسيرة لا تفسد للود قضية . 


» البعد التالث ‏ يتعلق بالاتجاهات المعاصرة : 
ومنها الاتجاه الواضح نحو تذويب الفوارق بين (الكتب المدرسية ) 


وفي الدول المتقدمة كثيرا ما نجد أنه لا يوجد كتاب دراسي واحد مقرر 
مفروض .. وإنما تترك الحرية للمدارس » أو للمناطق التعليمية › لتعختار ما يناسبها 


ا ا ۸سیا ¢ 


YA. 


© وفي ضوء هذه الأبعاد الفلائة نستطيع أن نرى بوضوح أن ر الكتب 
المدرسية ) هي جزء من صميم كتب الأطفال و ( أدب الأطفال ) . 

وهذه حقيقة ‏ رغم بساطتها ‏ كيرا ما تغيب عن الأذهان .. وهي على 
قدر كبير من الأهمية .. لأن ( الكتب المدرسية ) تمثل أهم قطاع من قطاعات 
الكتب التي يتعامل معها الأطفال ‏ راضين أو مكرهين ‏ في كل مراحل 
e a E‏ 


: مناخ العصر‎ Ll 

من الواضح أن العد التنازلي قد بدأ .. وأنتا قد أصبحنا على مشارف القرن 
الحادي والعشرين الحافل بالمتغيرات الرهيبة التي لا يعلم مداها إلا الله » بعد أن 
أطلق الإنسان مارد الحضارة التقنية الحديثة من قمقمه .. ثم فقد السيطرة 

ومن الواضح أيضا أن الأطفال الذين يلتحقون بالمدارس اليوم .. سيدبُون 
بأقدامهم على أرض القرن الحادي والعشرين .. قبل أن يتخرجوا في مدارسهم 
و کلياتهم .. ) 

ولهذا العصر الذي نعيش فيه ملامح وخصائص ..منها : 


: التقدم العلمي والتکنولوجي المذهل‎ ١ 

الذي أصبح يتطور بسرعة رهيبة .. بسبب القدرات الهائلة التي أضيفت إلى 
طاقات الإنسان وقدراته التقليدية .. مثل : 

القدرات الخرافية ( للكمبيوتر ) الذي أصبح يستطيع أن يقوم بأ كثر من ألف 
مليون عملية -حسابية في الثانية الواحدة .. 111 ويكفي أن نعذكر أن الإنسان يحتاج 
إلى نحو ٠١‏ ( عشرين ) سنة للقيام بهذه العمليات الحسابية التي يقوم بها 
( الكمبيوتر ) في ثانية واحدة .. 


۲A۱ 


ومثل القدرات الفائقة » والمهمات الصعبة التي أصبح ( الروبوت ) أو 
( الإنسان اللي ) قادرا على القيام بها » مما يعجز الإنسان العادي عن القيام به 
بقدراته المحدودة . 

هذا مع ملاحظة أن ر السوبر كمبيوتر ) الذي يعمل بسرعة تقارب سرعة 
الضوء » ويستطيع أن يحل ألفى مليون مسالة في ثانية والحدة .. 111 هذا ( السوبر 
كمبيوتر ) العملاق هو في طريقة الأن إلى عالم الور .. . 

وقد صحب هذه الثورة في الببحث العلمي وأدواته ومجالاته تتابع المتغيرات »› 
وتناقص الفجوة بين ( الاكتشاف العلمي ) و ( التطبيق العملي ) .. حتى أصبحت 
هذه الفجوة تكاد تختفي .. كما يتضح من البيان. التالي : 
الاكتشاف العلمى تاریخ اکدشافه تطبيقه العملى الفجوة الزمبية 


التصوير الضوئى A۳۹ VY‏ ۲ سنة 
القايف حون A1۰‏ ۸۷1 “٥ه‏ سثة 
الرادي و ٥ 1۹۰۲ A1Y‏ نة 
التليفزيون _ 4۲۲ ۹۳٤‏ نة 
الترانزستور ۱۹4۸ 1۹0۱ ۳ سنوات 


۲ _ الانفجار المعرفي : 

وقد أدى هذا إلى أن كثيرا من جوانب التقدم العلمي الحديث التي يدرسها 
الأطفال في المدارس اليوم » قد تصبح شيعا قديما عفا عليه الدهر » ربما قبل 
أن يتخر ج الأطفال في مدارسهم إلى الحياة العامة . 

هذا بالإضافة إلى استحالة توصيل كل هذه الزيادة في المعارف الحديثة للأفراد 
واستيعابها 2 

وهذا س وغيره ‏ أظهر أهمية الوسائل الحديثة لبنوك المعلومات وطرق 
تخزین هده المعلومات .. و سرعة استر جاعها .. واستعمالها والافادة منها . 


TAY 


: تخزين المعلومات‎ _ ٣ 

تطورت في هذا العصر تطورا هائلا بطرق مسموعة ومكثوبة ومرئية » وأصبحنا 
نجد شرائط التسجيل ‏ وأجهزة الكمبيوتر _ والفيديو ‏ وأسطوانات الليزر .. 
إلخ .. إلخ .. 

وعلى سبيل المثال نجد الآن في بعض المدارس ( أسطوائة ليزر ) تخزن على 
جرو لیر Grolier‏ « أو ما يساوي تسعين مليون كلمة .. ك 

ويمكن بسهولة فائقة استرجاع أي معلومة » من أي مكان في هذه المجلدات 
العشرين › في لحظات معدودة . 


> تطور وسائل الإعلام والإعلان والاتصال والاستطلاع والتجسس : 

وقد أدى هذا إلى نقل المعلومات وتبادلها وتدفقها بطريقة مذهلة » انعكست 
على كثير من مظاهر الحياة الحديثة » وألقت بظلالها الكئيفة على ثقافات الإنسان 
المعاصر واتجاهاته واهتماماته »> وعلى حياة الشعوب والدول » بحيث أصبح من 
المتعذر أن يعيش فرد أو مجتمع أو شعب حديث بمعزل عما يحدث في أنحاء 
العالم الالحرى .. . 


ه _ تزايد الحاجة إلى القوى الروحية في العالم المادي المعاصر : 

كلما تزايد التقدم العلمي والتكنولوجي في العالم المعاصر › زاد وضوح الفراغ 
الرو حي المخيف الذي يعيش فيه هذا العالم .. وزادت الفجوة بين هذا التقدم 
المادي الهائل من ناحية » وأحلاقيات الإنسان المعاصر واتجاهاته المتخلفة من 
ناحية أحرى » سواء على مستوى الأفراد أو الدول .. مما أعطى القوة والعنف 
والنفعية والانتهازية والاستغلال مكانا أرفع من مكانة الحق والخير والصفاء 
والسلام .. الأمر الذي انعكس على علاقات الأفراد » وعلى العلاقات الدولية على 
السواء .. ولهذا فان العالم المعاصر تكتنفه الصراعات الدامية » وتعصف به ألوان 


تښ 


TAY 


التعاسة والشقاء » لأنه يحلق بجناح واحد من المادية والنفعية » ويفتقر إلى الجناح 
الروحي الآحر »› الذي يحقق لاإنسان التوازن الضروري في هذه الحياة .. 


: التقدم في العلوم التربوية » وفي علم النفس‎ ٠ 
وهذا ساعد على التعرف على خحصائص الأطفال في مختلف الأعمار » وما‎ 
يناسبهم في كل مرحلة .. الأمر الذي يؤدي إلى إحراج كتب وبرامج أكثر اتفاقا‎ 


۷ التقدم في علوم الكسب والمكتبات : 
أمسايرة الانفجار المعرفي > ولمواكبة التطورات العالمية المتلاحقة » وللإفادة 


۸ ازدياد الوعي العام س وبخاصة في الدول المتقدمة س بأهمية 
الطفولة : 
والدور الحيوي الذي يلعبه أدب الأطفال في بناء حاضر الأجيال الجديدة › 
ومستقيلها الذي هو مستقبل الأمة نفسها .. مما يجعل العناية بأدب الأطفال 
وثقافتهم معيارا من المعايير الحضارية في العالم المعاصر .. . 


© انعكاسات المناخ المعاصر على العمليات التربوية : 
وكان لابد لهذا المناخ العالمي المعاصر من أن يوّثر بسماته ومقوماته على 


العمليات التربوية والتعليمية المختلفة »> بصورة لا يتسع المقام هنا للإفاضة فيها .. 

وإنما نكتفي بالإشارة إلى ما يعنينا منها في الميادين الثلاثة الرئيسية التالة 

..- - س الإفادة من المنجزات التكنولو جية الحديثة على أوسع نطاق هي‎ ١ 
: - التربية والتعليم » مما أدى إلى ظهور ما يعرف ر بالقكنولوجبا التعد.‎ 
. الي أصبحت تمثل نظاما تر بویا أو تدریسیا متکاملا لم یکن له ء سحو‎ 
. قبل بهذه الصورة‎ 


YA 


۲ س إعداد الإنسان القادر على التعامل مع منجزات العصر .. وعلى الحياة في 
هذا العالم سريع التغيّر .. بحيث يكون موهلا للتكيف مع المتغيرات 
السريعة المتلاحقة » ومسايرتها » والتحكم فيها › ليظل زمام المبادرة بين 
يديه » في مواجهة قوى جامحة لا يعلم إلا الله إلى أين ستسير بهذا 
الكو كب البائس الذي مزقته الصراعات والاهواء . 

ولاشك أن ( عمليات التكيّْف وملاءمة الفرد للحقائق الواقعية التي يعيش فيها ) 

هي على قدر كبير من الأهمية » لما لها من ارتباط وثيق ( بالصحة النفسية ) 

لهذا الفرد . 

۴ دعم القوى الروحية والدينية في نفوس الأجيال الجديدة .. باعتبار أن هذه 
القوى النبيلة السامية هي طوق النجاة الوحيد لاإانسانية التي باتت في امس 
الحاجة إلى أن تستعيد توازنها المفقود . 


%#% % 3% 


ومن هنا فإنه من الضروري لمدارس القرن الحادي والعشرين أن تعرف كيف 
تتعامل في أهدافها وأساليبها مع معطيات العصر ومنجزاته › لتقابل انعكاسات مناخ 
العصر في المكان المناسب .. بالطريقة السليمة المناسبة .. التي ترتفع إلى مستوى 
القرن الجديد .. 


وع ازدياد الحاجة إلى ( التربية الإبداعية ) : 

تعتبر العمليات الابتكارية والإبداعية صاحبة الفضل في تقدم الحياة وتطورها 
على مر العصور والأجيال .. ولهذا فاإن أصحاب القدرات الابتكارية والإبداعية 
يكونون رأسمال قومي وإنساني » يسهم في إثراء التراث البشري . وتقدم 


إذا كان هذا صحيحا على مر العصور الماضية .. فإنه صحيح أيضا في العصر 


YAo 


الحاضر والعصور المقبلة .. مع فارق أصيل هو أن حاجة ر كل فرد ) إلى التربية 
الابعكارية والإبداعية قد أصبحت أكثر إلحاحا .. لخيره كفرد .. وللمجتمع 
ككل .. لأن المتغيرات السريعة المتلاحقة في عالم الغد » تحتاج من الفرد 
باستمرار إلى ابتكار حلول أصيلة ومتطورة لما يصادفه من مشكلات طارئة 
ومعجددة » كي يستطيع أن يحقق التكيف مع الظروف المتغيرة .. ويكون أقدر 
على متابعة الحضارة الحديثة في مختلف المجالات » بأساليب تكدولوجية 
مستحدثة قائمة على الرغبة في الأضافة والتجديد » في مواجهة المواقف الجديدة 
بمرونة كافية . 
بعض ملامح ومقومات عمليات التفكير ‏ والابتكار ‏ والإبداع : 
القدرة على التفكير هي القدرة على حل المشكلات » وتقدير ما يمكن أن 
يحدث » وتصور الأمور على أساس من الخبرة السابقة » ووضع المخططات على 
ا ی ا 
وهي تعني أيضا أن يستطيع الفرد تغيير الخطط إذا حدث ما لم يكن 
والتفكير مستويات وألوان : 
فهناك التفكير الحسي .. الذي يدور حول أشياء محسوسة .. 
وهناك التفكير التصوّري أو التخيّلي الذي يستعين بالصور الحسية 
وهناك التفكير المجرد أو المعنواي .. الذي يعتمد على معاني الأشياء › لا 


: لمزيد من المعلومات _ انظر‎ )١( 
. حامد العبد : علم نفس التفكير والقدرة _ مكتبة النهضة المصرية‎ 
. أحمد زكي صالح : علم النفس التربوي _ مكتبة النهضة المصرية‎ 
فرجينيا بیلارد : أنت وقدراتك . تر جمة : عطية محمود هنا . باشراف : عبد العزبز‎ 


القوصى ‏ مكتبة النهضة المصرية . 
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على ذواتها المادية المحسوسة أو صورها الذهنية .. 
وتفكير الأطفال يغلب عليه أن يكون من النوعين الأول والثاني .. 


وهناك التعقل أو الاستدلال .. وهو العملية العقلية التي تستهدف حل 

مشكلة » والوصول إلى نتائج على أساس مقدمات معلومة .. كأن يستدل 

رجل القانون على الجاني » أو القاتل » عن طريق مجموعة من العلامات 

والمعلومات . ) 

والاستدلال يقتضي تدىخحل العمليات العقلية العليا »> كالتذكر والتخيل والحكم 
والفهم والاستسعاج والتخطيط والتمبيز والتعليل والنقد .. . 


وهناك التفكير الابتكاري .. الذي يؤدي إلى إيجاد شيء جديد › أو حل 
جديد لمشكلة ما .. أو الوصول إلى طريقة جديدة للتعبير الفني ... 

ويختلف الابعكار عن الاستدلال » لأن الاستدلال يكشف عن أشياء أو 
علاقات كانت حافية .. ولكنها موجودة .. أما الابعكار فإنه يصل إلى إيجاد أشياء 
أو علاقات جديدة » لم تكن موجودة من قبل .. . 

وللابتکار درجات ومستويات تختلف من حيث أصالتها » ومن حيث قيمتها 
الاجتماعية .. والطفل في كثير من رسومه وألعابه وأنشطته مبتكر أصيل .. . 


من الإلهام أو الإشراق ‏ . 


)۱( لمزيد من المعلو مات انظر : 
أحمد عرزت راجح : أصول علم النفس . الدار القومية للطباعة والنشر _ ص ۳۲۹ إلى 
۷۸ . 


YAY 


وليس معنى وجود (الإلهام م أن المسألة تتم بطريقة عشوائية › أو 
بالصدفة › أو باأموهبة وحدها .. وإنما هي تجتاز مراحل مدروسة ومعروفة › 
إيجاز أهمها في النقاط الأربع الأتية : 


| مرحلة عاد أو الحضير : 

» يتقوم المبدع بتحدید ديد المشكلة » وفحصها من جميع جوانبها وأبعادها‎ 0F 
. وجمح کل المعلومات المعاحة حولها 9 ويفكر في الحلول الممكنة‎ 
ويقيمها ويقلبها على مختلف الو جوه .. حتی یعییه الامر .. وتبقی المشكلة‎ 
قائمة .. ويبقى المبدع قلا في انتظار الحل المنشود‎ 

وهي مر -حلة فيها معاناة طويلة شاقة .. وصبر .. وأناة .. وحص وا ا 
و کد مستمر .. ولذلك يضرب العلماء المثل بإديسون الذي کان یقول عندما 
يسألونه عن ( عبقریته ) : 

إن ( العبقرية ) تعود في جزء واحد منها إلى ( الإلهام ) .. وبتسعة وتسعين 
جزءا إلى الكد والجهد المتصل .. . 


ا رج الحضانة أو الكمون والاختمار : 


وفيها O‏ 
أن أعیاه البيحث والتفكير .. 


وفي هذه المرحلة » تكون المشكلة والأفكار والحلول التي جمعها المبدع 
وتوصل إليها في المرحلة السابقة » تكون في أعماق النفس تحت تاأثير ٹیر عملیات 
لا شعورية مختلفة ومستمرة .. تعمل على بلورتها وتمحيصها وإعادة ترتيبها .. 
حتى تصل بها إلى درجة النضج الكافي .. 


ا مرحلة الإلهام أو الإإشراق ٠:‏ 
هذه المرحلة عندماً تنضج المسألة بما فيه الكفاية .. فيثب الحل إلى 


SAA 


ذهن المبدع فجاة 4 كانه إلهام .. 
وقد يكون هذا ( الحل ) : قصيدة أو رسما أو كشفا علميا أو لحنا موسيقيا 
أو فكرة لم تخطر على البال من قبل .. 


: مرحلة التقويم وإعادة النظر‎ ٤ 

في اعات الاخان بكرن الحل الذي أشرق في ذهن الميدع في المرحلة 
السابقة » بحاجة إلى إعادة النظر والصقل والتهذيب .. أو التعديل .. ليصبح في 
صورته الأخيرة التي. يرضى ٠عنها‏ المبدع .. 


وهذه المرحلة تحتاج إلى دأب وعمل وصبر » وجهد متصل مرة أخحرى .. 


# %# 3% 


من هذا يتضح أن الموهبة لا تكفي وحدها للإبداع .. وإنما هي بحاجة 
إلى جهد كبير متصل في أول الأمر ر في مرحلة الإعداد والتحضير ) .. وذ 
آاخر الأمر أيضا .. ( في مرحلة التقويم وإعادة النظر ) .. 

ويتضح هذا جليا من تتبع حياة العلماء والمبدعين .. ويكفي أن نذكر مثلا 
أن أيدشتين ظل يعمل سبع سنوات ( في مرحلة الإعداد والتحضير ) .. قبل أن 
يتوصل إلى نظرية النسبية .. فلما أشرقت فكرتها في ذهنه .. لم تستغرق كتابة 
الببحث الخاص بها سوى خمسة أسابيع .. 


® الفرد يتعلم التفكير : 

يقتصر عمل كثير من المدارس على تزويد الأطفال بالمعلومات المنهجية في 
نواحي العلوم والفنون والآداب المختلفة .. وهذا يمثل قصورا كبيرا في قيام هذه 
المدارس بدورها في تدشعة الصغار .. لأنها تغفل أمرا على درجة قصوى من 
الآهمية .. هو : 
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« تعلم واکساب طريقة التفكير الصحيحة » .. ببحيث يکون تفكير الفرد 
علميا منطقيا سديدا .. موضوعيا بعیدا عن التعصب › أو المصلحة الشخصية 
والعوامل الذاتية .. . 

وطريقة العفكير الصحيحة هي عادة معرفية لها قيمة كبيرة في التقدم 
البشري . وهي من أهم ما يجب أن يركز عليه المشتغلون في ميادين التربية 
والتعليم . 


# 3% 3% 


أما الاقتصار على الحفظ والاستظهار ء والاعتماد على الذاكرة وحدها.. 
فاإنه لا ينجح في إعداد الفرد المفكر الناقد المستبير » الذي يحسن الحكم 
على الأمور » وتقدير العواقب › وابتكار الحلول .. والذي يستطيع أن يسير 
بمجتمعه خحطوات إلى الأمام ا 


© اللغة والتفكير : 
هناك صلة وثيقة بين اللغة والفكر .. ويتوقف التفكير إلى حد كبير على الصور 
اللفظية البصرية والسمعية » وكذلك على ( الكلام الباطن ) .. ولهذا فإن اللغة 
تمثل عونا کبیرا على التفکیر » وعلی تنظیمه وتیسیره وتوضیحه .. . 
وكذلك نجد أن اللغة هي وسيلة تمشيل الأفكار .. ونقلها بين أفراد الجنس 
NEE E EET SE ANS E‏ 
والمفاهيم » زادت قدرة الفرد على التفكير والتعبير ونقل الأفكار » وأصبحت أكثر 
فعالية ودقة .. ومن ثم فاإن تقذم الفكر مرتبط أشد الارتباط بثراء اللغة .. كما 
أن ضحالة اللغة وتخلفها » والفقر في الألفاظ » هي من العقبات الرئيسية في 
طريق التفكير ونموه ورقيه وتطوره . 


ولاأمر ما يعلمه الله تعالى كان مناط تشريف الله لآدم أمام الملائكة أ ر علي 


N 


آدم الأسماء كلها ) .. وبهذا يسر الله لآدم طريق الفكر والتقدم والإبداع 
وعمارة الأرض .. حتى يقضى الله أمرا كان مفعولا .. . 


© واستيعاب هذا الارتباط الوثيق بين اللغة والتفكير يوضح عمق أثر ( أدب 
الأطفال ) وتأثيره على كل من : ر اللغة ) التي يقوم بدور أساسي في غناها 
وثرائها » و ر التفكير ) الذي يمكن أن يقوم ( أدب الأطفال ) أيضا بدور 
هام في تنمیته وتطویره › ودعم آسلوبه الصحيح بين الأطفال .. . 


© تدمية التفكير الابتكارى والإبداعي : 
تقوم التربية الإبداعية بدور هام في تنمية التفكير الابتكاري والإبداعي عند 


١‏ إتاحة الفرص أمام الطفل للإسهام في حل مشكلانه الخاصة › وقيامه بدور 
إيجابي في هذا | لسبيل » بدلا من أن نقدم له الحلول الجاهزة .. مع تدريبه 
على إدراك المشكلة من جميع جوانبها » وافتراض الحلول » وتقييم هذه 
الحلول بطريقة موضوعية .. ومحاولة وضعها موضع التنفيذ ..وما إلى ذلك 
مما ينمي التفكير العلمي والابتكاري علد الأطفال م 

۲ تنمية خيال الأطفال بطريقة سليمة .. والطفل لديه استعداد قوي لهذا .. 
ولال الان مسعول عن كل الأعمال الابتكارية في حياة البشر . 

٣‏ إتاحة الفرص أمام الأطفال لاعجريب واكتشاف الأشياء واستطلاع البيئة 
المحيطة بهم .. والكشف عن نحوأاص الأشياء » وتجريبها وممارسة 
ألعاب البناء والت ركيب .. والرسم والقص والتكوين » وما إلى ذلك مما 
رک محاولاتهم الأولى في عالم الابتكار والإبداع » ويكون له أثر قوي 

۽ الاهعمام بالفروفق الفردية بين الأطفال 2 لأن لكل علفل عالمه الخاص .. 


۲۹۱ 


ومن المهم أن نعمل على تنمية استعدادات الفرد وقدراته إلى أقصى 
حدودها وإمکاناتها .. 

ه ‏ إثارة اهتمام الأطفال بالمشكلات المختلفة » والإحساس بها » وإثارة 
حماستهم للبحث في هذه المشكلات » والتماس الحلول المبتكرة المناسية 
لها . 

٠‏ الاهتمام بممارسة الأنشطة الإبداعية وتذوقها .. والإبداع متنوع تنؤع 
الحياة .. وهو يتضمن كافة أنواع النشاط الإنساني .. ومن المهم أن تتاح 
للطفل فرص ممارسة الأنشطة الإبداعية المختلفة وتذوقها .. مثل : 
الرسم س التصوير ‏ الأشغال الفنية ‏ الهوايات » والابتكارات التقنية 
( وهي مما تتميز به المدارس الحديثة  )‏ التصميم _ العمارة س 
الخزف ‏ النسيج س الطباعة ‏ الدب س الشعر ‏ كتابة القصة ‏ 
إلخ . 

وهنا يجد الطفل نفسه مبتكرا .. بيدأ إنتاجه الفني بمعارفه السابقة .. ثم يضيف 
إليها من ذاته وأحاسيسه وعواطفه وأفكاره .. فيخرج إبداعاته الأولى التي تمهد 

لإعداده لیکون فردا مبتكرا .. أو مبدعا.. 

۷ تنمية قدرة الأطفال على الملاحظة الدقيقة › والتقاط الظواهر ذات 
القيمة » التي تبدو وكأنها حدثت مصادفة .. مثل سقوط التفاحة من 
الشجرة ‏ أو ارتفاع غطاء الإناء بفعل قوة البخار .. وتشجيعهم على 
محاولة تفسير هذه الظواهر » واختبار التفسيرات المختلفة » والتحقق من 
صحتها . 

۸ تدريب الأطفال على الصبر والمثابرة وبذل الجهد المتصل .. فالمبدعون 
يتميزون دائما بالقدرة الفائقة على تحمل العناء .. فاإديسون ‏ الذي 
احتر ع المصباح الكهربائي والحاكي ( الفونوغراف ) والسينما ( الصور 
المتحركة ) » وبطارية السيارة وعداد النور» ومعات المخترعات 
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الأحرى .. حتی کانوا يطلقون عليه اسم ( الساحر ) الذي يخر ج 
المخترعات العجيبة من كمه إديسون هذا کان صبره وتحمله للعتاء 
بلا حدود .. ويروون أنه قابل مرة مشكلة في عمله » وأحذ يجرب الطرق 
المختلفة لحلها .. حتى قام بحوالي عشرة آلاف تجربة .. فشلت كلها .. 
ولكنه لم بياس » واستمر يجرب .. حتى وصل إلى الحل في النهاية . 
ولهذا يضربون المثل دائما ( بإديسون ) .. ويقولون إن عبقريته واحد في. 

المائة إلهام .. و تسسعة وتسعون في المائة عرف وجهد EY‏ 

٩‏ تدريب الأطفال على التفكير الناقد الذي يحسن التعليل والتحليل وربط 
الأسباب بالنتائج » وهل تؤدي هذه الأسباب إلى تلك النتيجة .. ؟ وهل 
هذا التفسير يتفق مع الأسباب .. ؟ وما مدى معقولية الفكرة .. ؟ وما 
المبررات .. ؟ ومدى سلامتها .. وفاعليتها .. وتقييم الامور بطريقة 
موضوعية » بعيدا عن الهوى والغرض والميل الشخصي .. إلخ . 


٠‏ _-_ التفرقة في المدرسة بين ر مسائل السلوك والنظام ) وبين (مسائل 
الفكر ) ... 
فإذا كان على الطفل أن يلتزم بالنظام المدرسي .. فإن له أن يفكر ويجدد 
ويبتكر في مسائل الفكر والمواقف التعليمية .. بحيث تتاح له فرص تنمية 
شخصيته وإبداعاته في مختلف المجالات . 
جه ا ك ف لري اض وام وا اة 
م معحاي لاته ..وعونا على تطويرها بطريقة ناجحة . 


النقاط السابقة .. وفي كثير من الدول المتقدمة يعتبرون أن هم ما يتعلمه 


ِ ۲ 
الماشي 
۴ 
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٠6‏ وأخيراً.. 

#ق دور أدب الأطفال .. في هذا المجال : 

بعد هذه السياحة الموجزة في بحار الفكر والابتكار والإبداع .. تعود سفينتنا 
إلى شاطيء ر أدب الأطفال ) .. 

لتعساءل : 

ما هو دور ر أدب الأطفال ) بشقيه : 

١‏ س الخاص : الذي يضم القصص والمسرحيات والأغاني والأناشيد وما إلى 
ذلك . 

۲ العام : الذي يضم كل الكتب التاريخية والجغرافية والعلمية والمبسطة › 
والكتب الإعلامية والمدرسية ودوائر المعارف » وكتب التسلية والهوايات 
والأنشطة العملية والتربوية وغيرها .. 

س هو دور ( أدب الأطفال ) في مجالات الفكر والابتكار والابداع e‏ 


على هدی المفاهيم ;اشوا السابقة نری بوضوح أن ) لأدب الأطفال ( 
بألوانه وصورة المختلفة دورا كبيرا واسع النطاق » يتجلي في أمور منها 


ما يلي : 


س _ جوسلين : المدرسة والمجتمح العصري _ ترجمة : محمد قدري لطفي . محمد متیر 
مرسي . محمد عزت عبد الموجود ‏ عالم الكتب . 
حامد العبد : مرجع سابق . 
عبلة حسفي : فنون أطفالىا ‏ مكتبة النهضة المصرية بالاشتراك مع مر كر دراسات الطمولة 
تجامعة عين شمس _ إشراف : كاميليا عبد الفتاح . 
فتحية سلىمان : بربية الطفل ببن الماضي والحاصر ‏ دار الشروق . 


افق ا سلارد ,. a‏ ساہق . 


%٤ 


| يمكن ر لأدب الأطفال ) أن يدعم بقوة تربية الأطفال التربية الروحيّة 
الصحيحة . . 


هذه التربية التي تدعم بدورها بناء شخصية الفرد السوى » الذي يتسم 
بالصفات التي تدعم الفكر والابتكار والإبداع .. فهو الإنسان : 
القاريء ‏ اقرا باسم ربك الذي ححلق » 1 سورة العَلق  ١‏ ] . 
المفكر المتامل ‏ كذلك بين الله لكم الآيات لعلكم تتفكّرون 4 [ سورة 
البقرة   ] ۲٠٦‏ العامل الجاد 3 وقل اعملوا فسيرى الله عَمَلَكم ‏ 
[ سورة التوبة  ٠٠١‏ ] الصابر المثابر ل يا أيها الذين امنوا اصبروا 
وصابروا 4 [ سورة آل عمران  ۲٠١‏ ] الذي لا يتسرب اليأس إلى 
نفسه ل إِنه لا بياس من روح الله إلا القوم الكافرون 4 1 سورة يوسف ‏ 
۷ ] المدقق الذي يتقن عمله ل إن الله يحب إذا عمل أحدكم عملا 
أن يتقنه ه ‏ الذي يطلب العلم طول الحياة 3 اطلبوا العلم من المهد 
إلى اللحد  »‏ الذي يعيد النظر في أفكاره وأعماله بهدف تقييمها 
وتطويرها ۾ حاسبوا أنفسكم قبل أن تحاسبوا ه ‏ الذي يهتم بشمون 
مجدمعه ومشكلاته ف من لم يهم بأمر المسلمين فليس منهم ‏ _ الذي 
تتسم تصرفاته بالموضوعية بعيدا عن الأهواء الشخصية [ ولا يجرمّكم 
شنا قوم على ألا تَعْدِلوا » [ سورة المائدة م ۸ ] إلخ .. . 
وهذه ‏ وغيرها من قيم الإسلام س تمئل دعائم بناء الشخصية المتكاملة › 
التي تصل بالفرد إلى أعلى درجات الفكر والعلم والإبداع .. . 
وقد رأينا التطبيق العملي لهذا » عندما تتلمذت أوربا على أيدي علماء الحضارة 
الإسلامية الزاهرة قرونا طويلة »> حتى حرجت من ظلمات العصور الوسطى إلى 
نور العلم والنهضة والحضارة الحديثة .. 


۲ _ ويمكن ر لأدب الأطفال ) أن يعذهم للحياة في عالم الغد .. في القرن 
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الحادي والعشرين »بمتغيراته وتكنولوجياته المتقدمة .. ويلقى الأضواء 
أمامهم على ما ينتظرهم في هذا القرن الجديد » ويحقق لهم التهيعة النفسية 
والوجدانية والعلمية والعملية .. لاستقباله استقبالا صحيا » والحياة فيه 
بجدارة و كفاعءة واقتدار .. . 

و ( أدب الأطفال ) الخاص والعام بألوانه المختلفة » يقدم هنا لخدمة 
الحياة في مناخ المستقبل : 

[المادة المعرفية والمعلومات . المهارات ‏ الاتجاهات والقيم .]مما 
يعين الأطفال على التكيّف مع المستقبل » والتحلى بالمرونة » والتفكير 


العلمي ¢ والقدرات الابتكارية والابداعية اللازمة لموا-جهة المتغيرات 
الجديدة . 


٣‏ يقوم ر أدب الأطفال ) بدور هام في إثراء لغة الأطفال .. واللغة كما 
رأينا وثيقة الصلة بالتفكير .. . 


كما أن تقدم الفكر ورقيه وازدهاره مرتبط أشد الارتباط بالنمو اللغوي .. . 


؛ ‏ تقوم القصص والمسرحيات والأغاني والأناشيد »> وغيرها من ألوان 
الإنتاج الأدبي » بدعم القيم والصفات اللازمة لعمليات التفكير 
الابعكاري والإبداعي .. مثل : دقة الملاحظة _ الصبر والمثابرة ‏ 
التفكير الجاد المستمر س تنمية الخيال ‏ التفكير الناقد .. إلخ . 
وألوان الإنتاج الأدبي المقدم للأطفال تصل إلى دعم هذه الصفات والقيم 
الايجابية بوسائل شديدة الفعالية .. مثل : 
التقليد والقدوة ‏ الاستهواء ( وهو تقبل اراء الأاخحرين ممن يعجب بهم الطفل 
ويقدرهم من غير نقد أو مناقشة  )‏ الانطباعات ‏ الاندماج _ التعاطف 


الذرامي _ التقمص .. إلخ .. 


۲۹٦ 
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يقدم أدب الأطفال ) قصص العلماء والمخترعين وأهل الإبداع › 
ليتخذ الاطفال من حياتهم وسيرهم وتصرفاتهم نماذج وأمثلة تحتذي ي 


يقدم ر أدب الأطفال ) أنماطا للتفكير المستهدف › ونماذج للتصرف 
السليم في مختلف المواقف .. ومن خلال تصرفات الأبطال الذين 
يعجب بهم الطفل ويقدرهم » فيقلد تصرفاتهم ويتبنى أساليبهم من غير 
تردد .. على أن يكون هذا مما يخدم أساليب التفكير العلمي» والتفكير 
الابتكاري والابداعي .. . 


تقوم كتب الأطفال ‏ التي تقدم لهم أنشطة عملية وفكرية ‏ بدور هام 
في القيام بعمليات التصنيف » واكتشاف المختلف والمتشابه » والتدرب 
على دقة الملاحظة » وابتكار الحلول » والخروج من المتاهة » وإكمال 
الصور والرسوم » وحل الأحاجى والألغاز وما إلى ذلك .. . 


و (أدب الأطفال  )‏ في قصصه وبرامجه التليفزيونية والإذاعية 
وغيرها ‏ يتيح مواقف تستدعي من الأطفال : دقة الملاحظة والتأمل - 
في تفسير المسائل وحل المشكلات .. كما أن القصص البوليسية » وبعض 
قصص المغامرات ) قد تتیح الفر صة أمام الأطفال للر بط بون المعلومات 
والوصول إلى استنتاجات مناسبة لاكتشاف الفاعل أو المتهم مثلا .. ثم 
عندما يتكشف الحل » يستطيع الطفل أن يقيّم ما توصل إليه من نتائج ¿ 
عن طریق ما قام به من استدلال . 


تستطيع ر الكتب المدرسية )-باعتبارها من أهم قطاعات ( كتب 
الأطفال  )‏ أن تنمى قدرتهم على الإبداع إذا راعت أمورا منها : 


عرض المادة بتسلسل منطقي س وعرض بعض المادة عن طريق أسئلة 
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ومشکلات تثیر قدرات الأطفال على الحل والبحث والدراسة س وألا تقتصر 
التمارين على أسعلة الاستدعاء والتذكر » بل تتضمن أسغلة عن تحليل المواقف 
وإعمال الفكر _ وأسعلة تقتضي من الطالب أن يعر ضس رآیه > ویدافع عنه » 
ويبرره » ويبرهن على صحته _ وأن تتضمن المادة » كلما أمكن » عرضا لبعض 
المواقف التي يتضح فيها إبداع العلماء وقدرتهم على الابتكار » وأساليبهم في 
حل المشكلات » وفي التفكير العلمي وما إلى ذلك _ وأن تصاحب المادة 
المكتوبة الصور والرسوم والخرائط التوضيحية الجذابة المناسبة ‏ وأن تشجع 
الكتب المدرسية الطالب على التعلم الذاتى _ وأن تتضمن المستحدثات العصرية 
المناسبة في مجال المادة الدراسية .. وما إلى ذلك . 


٠١‏ _ و ر أدب الأطفال ) الناجح يحبّب الأطفال في الكتب والقراءة وكل 
أوعية العلم والمعرفة الحدينة » ويحقق الألفة بينها وبين الأطفال .. 
وهذا في حد ذاته مکسب کبیر .. لأنه يمثل امتلاكا لمفتاح من أهم 
مفاتيح الحياة المستقبلية في عالم الغد .. كما أنه يساعدهم على النضج › 
وعلى فهم النفس البشرية » واستيعاب الحياة بمقوماتها الجديدة 
المتغيرة . 

© و كحصيلة لكل هذا .. 

يمکن أن يسهم ر أدب الأطفال ) بدور قوی فعال في تکوین إنسان 
المستقبل .. الفرد النقي ‏ المفكر ‏ المبتكر س المبدع .. القادر على 
التخطيط والتىفيذ .. وعلى التصرف في مختلف المواقف .. والتعامل مح 
مختلف الظروف .. والذي يحسن اتخاذ القرار المناسب في الوقت 
المناسب .. في ضوء التفكير العلمي المتزن المتوازن .. لخيره .. ولخير 


مجتمعه وأمته .. والإنسانية كلها .. 


۹۸ 


۳- تبسیط مؤلفات الكبار 
أتمجاه يستحق الدراسة › ولكنه يحتاج إلى جهد حاص في التنفيذ حتى يخرج 
بصورة تناسب الأطفال في صوء الاعتبارات التربوية والسيكلوجية والفنية 
الميختلفة »› وحتی رسحتفظ للأصل بمستواه الفني الرفيع . . 
ومۇلفات الكبار قد تکون : 
(أ) باللغة العربية 
(رب) بلغة أجنبية 


وهي تضصم اا 
(أ) الفكرة. 
(ب ) الأسلوب. 
س وبالنسبة للفكرة فهي اما أن تكون : 
(7) مناسبة تماما . 
(ب) مناسسة الى حد ما . 
(ج) غير مناسبة عل الاطلاق . 
فإذا كانت غير مناسبة على الإطلاق ‏ فإنها تستبعد تماما من هذا الحمل ء أما 


۲۹۹ 


إذا كانت مناسبة تماماً في إجمالها وتفصيلاتها وأحداثها الفرعيةءفهذا أمر طيب 
ولكة افر الوت .ذا دت ج لأن الغالب أن كر ن ا( لفكرة ب المعدة اساسا 
للكبار - مناسبة إلى حد ما فقط من وجهة نظر الصغار . . وهنا يكون على 
الكاتب الذي يتولى عملية التبسيط أن ينقي الفكرة مما لا يتفق مع الأطفال . . 
وهي عملية دقيقة وحساسة » لأن على كاتب الأطفال أن ينظر إلى كل جزثية من 
جز ئیات الفكرة 4 وکل موقف من مواقفها › وکل حدثٹ فرعي من آحداثها في 
ضوء الاعتبارات التربوية والسيكلوجية والفنية » ويرى ماله من انطباع في نفوس 
الأطفال » وما يمكن أن يحدثه من آثار غير مباشرةءمن خلال عمليات الإيحاء 
والاٴستهواء والتقليد وما إليها . 

فمجرد آن البطل : 

و کان ينفٹ دخان سيجارته فی الهواء > ویسیح بأفکاره مع سحب الدخحان 
المنعقدة حوله وهو يفكر بعمق فيي عمل هائل عظيم » . 

قد يخرج الطفل منها بانطباع لا شعوري يربط بين البطولة ودخحان السيجارة 
والأعمال العظيمة الهائلة . . وقد يكون دافعاً حفياً يؤدي به في وقت ما إلى 
إدمان التدخين . . 

والأمثلة على هذا عديدة كثيرة . 
معرفة بعض النظريات وقراءة بعض الكتب أو الأبواب في أصول التربية وعلم 
التقس . 

ويدحل في ( مناسبة الفكرة للتبسيط ) أن تكون بحيث أن ما سيستبعد من 
جزئياتها في عملية الانتفاء التربوية المشار إليها ء لا يؤثر على الفكرة الأصلية 
فيي جوهرها . . 

آما إذا كانت الجزئيات التى ستستبعد » ستؤدي إلى تشويه الفكرة الأصلية 


ê 


للكتاب المطلوب تبسيطه » فإنه يعتبر كتابا غير مناسب للتبسيط . 


ص وفيما يتعلق بالأسلوب : فإنه سيكون غير مناسب » سواء أكان باللغة العربية 
أو بلغة أجنبية » لأنه كتب أساسا للكبار ومستوياتهم اللخوية والنفسية وخبراتهم 
المختلفة الناضجة . . وعلى هذا فإن موضوع الفكرة سيكون بحاجة إلى كتابة 
جديدة تناسب كلا من النص الأصلي والأطفال في وقت واحد . . وهذه عملية 
على قدر كبير جداأً من الصعوبة . . لأن على الكاتب الذي يقوم بها أن يدرك 
أسرار الجمال في أسلوب كاتب الكبار » ثم يترجمهما إلى أسرار جمال 
مناظره » ولكن بلخة جديدة هي لغة الأطفال . . وهي لغة تبدو سهلة في 
مظهرها » ولكنها مركبة معقدة في إنشائها » بل ان سهولتها الظاهرة هي في 
الواقع من عوامل الصعوبة في كتابتها . . وهي معقدة مركبة لأنها تقوم على 
مراعاة أكثر من عامل في وقت واحد » ولأنها تقوم في كل جزئية من جزئياتها 
ليس فقط على أساس مراعاة اللخة المناسبة للأطفال » وإنما أيضأعلى ساس 
مراعاة مستوياتهم العلمية » ودرجات نموهم النفسي » والخصائص المرحلية في 
كل مرحلة من مراحل النمو المختلفة » ثم أيضاً على أساس مراعاة المقومات 
الفنية العامة لكتابة النص إذا كان قصة أو مسرحية أو شعراً . . والمقومات 
الخاصة للوسيط إذا كان كتابا أو برنامجاً إذاعياً أو غير هذا وذاك .. 

وبعبارة أخرى : 

إن على كاتب الأطفال الذي يقوم بتبسيط مؤلف من مؤلفات الكبار » أن 
( يتذوقه ) ولا تذوقاً كاملا » کقاریء كبير على قدر كاف من النضج الفني 
واللغوي » ثم يعيد كتابته للأطفال بحيث يحتفظ له بقيمته الفنية كعمل أدبي 
يتذوقه الطفل بنفس القدر من المتعة والتقدير . . وهذا عمل بالغ الصعوبة 
لأسباب منها : 

١‏ ان الأسلوب طريقة تفكير . . أو هو طريقة الكاتب الخاصة في التفكير 
والرؤ ية والشعور . . 


ولهذا فإن على كاتب الأطفال » في هذه الحالة » أن يفكر بعقلية كاتب 
أخحر» ویری بعینیه ویشعر بوجدانه . 

۲ - وكاتب الأطفال أيضاً عندما يكتب لهم » فإن أسلوبه كذلك ينطع بطريقة 
تفكيره اللخاصة » لأن أسلوبه هو طريقته في التفكير . . ولكنه تفكير من لون 
معين » مقيد بأفكار الصغار . . وكأنه يفكر على أساس فكرهم هم » في إطار 
من فکره هو .. 
© أي أن كاتب الأطفال يكتب ر( على آساس من فكر الأطفال » في إطار من 
فكره هو) .. وهذه صعوبة يضاف إليها في حالة تبسيط مؤلفات الكبار » أن 
على كاتب الأطفال أن يترجم أفکار شخص آخر وأحاسيسه ورؤ اه . . على 
أساس من أفكار قوم احرين وآحاسيسهم ورؤاهم . . في إطار من فکره هو 
وأحاسيسه ورؤاه . . ليخرج من كل هذا أسلوب يدهش القارىء العادي 
بسهولته وبساطته . . ویبدو کانما تم بأيسر جهد وأقل عناء . 

وهذا ما نعنيه عندما نقول إن كاتب الأطفال يستعمل لغة معقدة مركبة في 
كتابته بصفة عامة »> وفي عملية تبسيط مؤلفات الكبار بصفة خاصة . 
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ولكل ما سبق قد يكون التاليف الجديد للأطفال » أيسر من تبسيط 
مؤ لفات الكبار . . بحيث لا نلجا إليها إلا إذا كانت هذه المؤلفات على قدر 
كبير غير عادي من الجودة » بحيث تستحق ما يذل في سبيلها من جهد مضاعف 
مركب . 

وريما كان من الأفضل أن يشمل التبسيط أساساً ما يناسب الأطفال من كتب 
التراث لتعريفهم بها » ومن كتب الأدب العالمي المكتوبة باللغات الأجنبية › 
لآن هذه الكتب يحتمل كثيراً ألا يقرأها الطفل فى مستقبل حياته » أما مؤلفات 
الكبار باللخة القومية » فليقرأها الطفل من ا الأصلية التي كتبت بها 
عندما يتقدم به العمر» أو يصل إلى مرحلة الشباب . . أما في مراحل نموه 

FT 


الأولى » فتعد له كتبه الخاصة المتفقة أساساً مع عالمه الخاص .. 
الفارق - تشبه عملية إعادة تفصيل ثوب رجل كبير على قد طفل صغير . . وأن 
الانتظار حتى يكبر الطفل ويستطيع أن يقرا العمل الآدبي بنفسه » كالانتظار حتى 


يكر الطفل ويناسبه مقاس الثياب الكبيرة بغير حاجة إلى تعديل . . وحتى يصل 
إلى هله الدرجة من النموء فلنعد له من الثياب التي تناسبه ما يكفيه . . 


۳ "التقنين" فى أدب الإطفال 

ونعني به وصع ألوان من أدب الأطفال لمستويات معحددة منهم « قا 
والتطبيقية في هذا المجال .. 

وقد يشمل التقنين إنتاجاً أدبياً مفرداً كالقصة أو المسرحية أو الأغنية . 

کما قد یتناول حولية أو کتاباً سنویاً أو برنامجاً كاملا لللإذاعةأو التليفزيون يضم 
مجموعة من الألوان الأدبية المتباينة . . 

وترجع آهميته إلى توفیر إنتاج یتمیز بموافقته لمستویات الأطفال في مختلف 
المراحل » وما لهذا العمل من أهمية كبيرة بالنسبة للطفل . . بالإضافة إلى أنه 
يسهل على المربي » سواء أكان أبا أو أما أو معلماً أو غير هذا » أن ينتقي للطفل 
ما پناسبه . 

وبالنسسبة للكاتب أيضاً » قد يكون من الأيسر - في بعض الأحيان - أن يكتب 
لمستوى معين › بدلا من أن يكتب لمجموعة من الأطفال ٤‏ متباينة في مستوياتها 
اللغوية والنفسية والعلمية . . 


ولل للتقنين مستویات 
فقد ڀڪون على مستوری الصف الدراسي ¢ فيقال قصصس للصف الرابح 


ET 


الابتدائى » أو قصص للصف الخامس .. وهكذا. 


- وقد يكون على مستوى مرحلة تضم أكثر من صف . كأن تقسم المرحلة 
الابتدائية إلى ثلاث مراحل » أو حلقات » تضم كل حلقة منها صفين ( ١‏ » ۲ . 
)١ ٠ه‎ -٤ ۴۳‏ ثم تعد أناشيد أو قصص للحلقة الأولى التي تضم الصفين 
الأول والثاني > آو للحلقة الثانية التي تضم الصفين الثالث والرابع .. 

- وقد يكون على مستوى مرحلى لا صلة له بالصفوف الدراسية » كأن تعد 
را اھ ار اغ ان ا ال ی ما ا ن ی و ارو ات 

- وقد يحون على آي أساس اخر تتكون فى ضوئه وحدة متجانسة من الأطفال 
لها خحصائص ومميزات واضحة معينة . ۰ 

وتعتمد عملية التقئين اساسا على مراعاة خحصائص المستوى الذي يعدله 
الإنتاج الأدبي ٠‏ من النواحي ( النفسية - واللغوية - والعلمية ) . . بحيث يدخحل 
الكاتب في اعتباره الخصائص النفسية التي تميز الأطفال في مراحل النمو 
المختلفة . . ومستوياتهم اللغوية في مختلف الصفوف الدراسية . . بالإضافة 
إلى ما وصلوا إليه من تقدم علمي معين . . 

بيد أن هناك اعتبارات أخحرى ثانوية يمكن أن تدخل عملية التقنين - في بعض 
الأحيان - كمراعاة أثر البيئات الجخغرافية والاجتماعية والاقتصادية . . وما لهذا من 
انعكاس على مستويات الأطفال في مختلف النواحي . . 
ومن نماذج المحاولات التي تمت في مجال التقنين : 

١‏ - برنامج (تعال نلعب مع الموسيقى ) الذي حاولنا عن طريقه تقديم 
قصص موسيقية للأطفال من -١‏ ۸ سنوات .» يشترك فيها الأطفال 
( المستمعون ) بالحركات المصاحبة للنص على تغمات الموسيقى . وكان هذا 
ضمن برامج الإذاعة المدرسيةء كا كان في أول آمره - منذ نحو خمسة ونلاثين 
عاماً - قاصرأً على ( البرنامج الاذاعي ) » ثم بدأت تصاحبه صور ملونة مطبوعة 
تتفق مع القصة الموسيقية المقدمة . 

i 


۲ - سلسلة قصص ر( حکايات الجيل الجديد ) التي بدانا تقديمها في عام 
٠‏ مقسمة إلى أربع مجموعات من القصص › تتفق كل مجموعة منها مح 
مستوی من مستویات الأطفال في المدرسة الابتدائية عندما كانت تضم ٤‏ سنوات 
دراسية ( أي ما يعادل حالياً الصفوف الأربعة الأخيرة من المرحلة الابتدائية ) . . 

۴ سلسلة (أناشيد الجيل الجديد) التى صدرت مصاحبة للسلسلة 
السابقة » جیا في كل فة ا وا لادان غل افا ار 
ملا رة الموسة: في نفس مستوى القصة . . 

٤‏ سبلسلة ) (Baba Naguib Stories‏ « التي کانت تھدف إلی تقديم 
(Standardized Stories For School -boys and girls)‏ بحیٹ تقدم و 
باللغة اللإنجليزية تتفق مع مستويات النمو النفسي للأطفال » ولكن في حدود 
مستوياتهم العلمية في هذه اللغة . . ضقدم قصة كاملة بمغامراتها وحوادثها في 
حدود الكلمات التي يعرفها الطفل الذي تعلم الإنجليزية سنة واحدة . . وقصة 
أحرى للطفل الذي تعلم الإنجليزية لمدة عامين .. وهكذا. 

وكل هذه المتحاولات » وغيرها » كانت تقوم أساسأً على اجتهاد معين مبني 
على لون من العلم النظري بطبائع الأطفال وخحصائص نموهم وأصول 
تربيتهم . . مع قدر من الخبرة العملية التطبيقية في ميادين التربية والتعليم ». 
والممارسة الفعلية للكتابة لهم » وما حاولنا أن يصاحب ذلك من الدراسة 
والتجريب واستبيان اراء أكبر عدد ممكن من الأطفال عن طريق الاستفتاء ات . 

وأحياناً كنا نلجأ إلى إشراك الأطفال فى تحديد المستوی » كما كان يحدث 
مفلا عند تخديد هتر لأناشيد التي شملتها محاولة التقنين السابقة . . فقد 
كانت هذه الأناشيد تلحن ويغنيها التلاميذ مع أناشيد أخحرى في نفس 
المستوى . . ثم يقوم الأطفال أنفسهم في كل صف دراسي بعملية اختيار النشيد 
الذي يعتبرونه أنسب من غيره وأكثر ملاءمة لهم في هذا الصف .. 

كذلك كان يحدث آحياناً أن نختار فكرة القصة أو المسرحية أو الأئشودة من 


۳.٥ 


المادة الدراسية المقررة على الصف المعين الذي يقدم له هذا اللون من 
الإنتاج . . 
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والأمل كبير في أن يصحب النهضة المعاصرة في أدب الأطفال من الدراسات 
والأبحاث ما يرسي عمليات التقنين على أسس أكثر دقة وعمقاً . . 

ومما يعين على هذا » القيام بمزيد من الأبحاث عن مراحل النمو ولحصائصها 
في بيئاتنا العربية .. وعلاقة هذه المراحل بأساليب الرسم ومستوياته 
المناسبة . . وعلاقة الألوان وحجم الكتاب بمستوى الطفل في كل مرحلة .. 
وقواميس لغة الأطفال في کل سن ومستوی دراسي . . وأنسب مقاس للحروف 
التي تحتب بها القصة في كل سن ومستوى لغوي .. إلخ . 

¥ 3 د 

ه - ومن المحاولات الأخحيرة التي تمت في هذا المجال وتقوم على أساس 
علمي واضح » ما قمنا به من محاولة إعداد كتب ر( لأطفال الحضانة ورياض 
الأطفال ) تهدف إلى التمشي مع مستوياتهم ٠‏ وتلمية قدراتهم » وتهيئتهم لتعلم 
القراءة والكتابة والحساب . . مع إتاحة أكبر قدر ممكن من فرص النشاط الذاتي 
أماهم » على أسس علمية مدروسة بطريقة نظرية . . ثم على أساس استبيان 
أجري على معلمات نحو عشرة الآف طفل . 

وكنتيجة لكل هذا » بدأ في ۱۹۸۲ صدور أول ثلاثة كتب من هذه السلسلة 
التي ظهرت تحت اسم :« كتب المقص للحضانة ورياض الأطفال » وصدر 
منها : كتاب المقص الأخضر - وكتاب المقص الأحمر- وكتاب المقص 
الأصفر . . ثم ظهرت كتب : المقص الأزرق ‏ والفضى ‏ والذهبى .. 


¥ * 3# 
على آنه مهما بلخت عملية التقنين من الدقة » فليس من المتوقع أن تصبح 
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قاطعة أو جامعة مانعة.. . لتداخل مراحل النمو المختلفة » ولما بين الأطفال من 
فر وق فردية في النواحي النفسية والاجتماعية واللغوية والعلمية . . وما إليها » 
وإنما هي عملية تراعي ما تتميز به الأغلبية » وتصبح مؤشراً يفيد في عملية 
الانتقاء ء دون أن تقيد حرية اختيار الإنتاج الأدبي وفى المستوى الفعلي 
للطفل . 

- أدب الإ طفال .. فم اميزان 


يمكن أن ننظر إلى( أدب الأطفال) في بلادنا مبدئيا من زاويتين أساسيتين : 

من ناحية الكم : 

د نالحية الكيف . 

وهنا نتساءل ۰ 

۔ هل تمت محاولات فا كافية لتقييم ( أدب الأطفال ) من هاتين 
الناحيتين . .؟ . 

إن معظم ما تم في هذا المجال لا يعدو محاولات لجمع أكبر عدد ممكن 
من (كتب)الأطفال » دون آن يصل هذا إلى درجة الحصر الفعلي للكتب 
الموجودة ا ثم محاولات مبدئية لاستبعاد ما لا يصلح من هذه الكتب » .تليها 
محاولة تقئين الصالح منها في ضوء المستوى الغالب عليه .. 

من هذا ما قامت به إدارة البحوث الفنية إبان فترة وجودها ي وزأرة التربية 
والتعليم . . وما تقوم به وزارة الشئون الاجتماعية من حين لأخر لاختيار بعض 
كتب الأطفال لمو سساتها المختلفة . . 

ولعل أكبر المحاولات في هذا الشأن » ما تقوم به إدارة المكتبات بوزارة 
التربية مرتين في كل عام » من جمع وفحص وتقنين لمجموعات من كتب 
الأطفال الموجودة ¢ و[إصدار نشراتٽت آو کات تعحدد کتب الأطفال الصالحة من 
مختلف الألوان والمستويات » وتوصي أجهزة المكتبات في المديريات التعليمية 


¥ 


أن تنتقى من هذه الكتب ما تشاء لمكتبات المدارس بمختلف أنواعها 
ومستویاتها > 

ومن الواضح الجلي أن المحاولات السابقة كلها تهدف إلى تحقيق أغراض 
القائمين بها » في سحلو د الإمكانيات المتاحة لهم > ولكنها O E‏ 
لكل ( الكم ) المتوفر من الإنتاج في أدب الأطفال . . كما أنها لا تعتبر تقييما 
كافيا ر( للكيف ) في هلا المجال . . 

وحتی إذا تم حصر شامل(لكتب) الأطفال الموجودة - وهو ما لم يحدث حتى 
الآن - فإن ميدان ر الكم ) في( أدب)الأطفال يظل أوسع من هذا بكثير » وهو 
بالإإضافة إلى الكتب - يشمل على سبيل المثال لا الحصر ما يأتي : 

الإنتاج الضخم المستمر من القصصس والمسرحيات والأغاني وما إليها مما 
يقدم في برامج الأطفال في الإذاعة والتلفزيون » ومسارح الأطفال »› 
ومجلاتهم > والأركان الخاصة بهم في الصحف اليومية . 

الإنتاج الكبير الغزير »› الذي يصعب تفدير -حجمه عشوائيا » مما يعد في 
داحل الاف المدارس المنتشرة في أنحاء البلاد » ويظهر بعضه في حفلات 
المدارس فى المناسبات المختلفة . . 

- الإإنتاج المتباين الألوان والأشكال والمستويات » الذي دأبت الإاذاعة 
الدراسية »› أو لتقدمه لمختلف مستويات الأطقال . . 

إنتاج البرامج التعليمية في وسائل الإعلام ء وخحاصة في التلفزيون . 

- المواد التي يشملها ما أنتجته إدارة الوسائل التعليمية بوزارة التربية من 
الأسطوانات الخاصة بالأطفال » بالإضافة إلى ما أنتجته أقسام العرائس والسينما 
فی هده الإدارة 

ما في قصور الثقافة ومراكز الخدمة في الأقاليم من إنتاج أدبي يناسب 


۳.۸ 


إنتاج المسرح المدرسي بوزارة التربية »ء وفروعه في المديريات التعليمية 
إنتاج الأدب الشعبي من فولكلور الأطفال » المنتشر في الريف والقرى 
والمدن . . في أغانيهم وألعابهم وقصصهم التي يتناقلونها بأنفسهم » أو يرويها 
لهم الكبار .. الخ .. 
وما دام ( الكم ) لم يعرف » فإن (الكيف ) بالتالي لم يتم بحثه أو 


هة , 


ا 


# H+ 
: وإذا سرنا حطوة أنحرى لنتساءل‎ 
هل تمت دراسة وافية لتاريخ أدب الأطفال في بلادنا » بحيث تكفي لتقييمه‎ - 
من ناحيتي الكم والكيف . . ولتحليل الأعمال الأدبية التي قدمها روأده الأوائل‎ 
أمثال سعيد العريان وكيلاني والقصبي والابراشي وغيرهم من كتاب الأطفال‎ 
الأوائل . . أو التي قدمتها مجلات الأطفال التي عاصرتهم » مثل « سمير‎ 
. التلميذ » و «بابا صادق » وما اليهما..؟‎ 


فإن الإجابة الواضحة أن هذا لم يحدث بعد .. 
# # ¥ 


فإذا کانت عملیاتٹ الحصر والیحث والتقييم لم as‏ بالنسية للإانتاج 
الحالى » ولا بالنسبة للانتاج السابق . . فلماذا نتخذ أحكاما عامة مسبقة ونقول 
مثا : «بعد كامل كيلاني .. لم يعد عندنا أدب للأطفال ..!» . 


إن هذه الأحكام السطحية العامة تضر بالقضايا الأدبية أكثر مما تنفعها . . 
وإذا كان أدب الأطفال في بلادنا تنقصه الغزارة ( في إنتاج الكتب ) » فإن 


۹ء۳ 


هذا لا يعني بالضرورة أنه قاصر - بنفس الدرجة - من ناحية النصوص التي لم 
يتح لها آن تصدر في كتب مطبوعة . . بالإضافة إلى أن غزارة الإنتاج وحدها 
ليست معياراً كافياً لوجود أدب للأطفال . . وربما كان عامل الجودة على قدر أكبر 
من الأهمية في هذا الشأن . . والحكم في كل هذا مرده إلى الببحث العلمي 
وحده . . وعلينا بدل أن نلعن الظلام » أن نوقد شمعة في طریق أدب 
الأطفال . . أو أن نزيل من طريقه بعض الأحجار والأشواك والعقبات .. أو 
نساهم في إنشاء بحوث ودراسات تعین على حصره وتقییمه ودراسته من مختلف 
جوانبه . . ليكون هذا أساساً لصرح جديد شامخ . ونقطة انطلاق نحو ما نرجوه 
له من ازدهار وإشراق . . على أسس قويمة مدروسة مخططة بعناية ووعي 
وإحكام . . بحيث ترتفع إلى مستوى ما نرجوه لجيل القرن الحادي والہشرين 
الذي نكتب له الأن .. 
۵- الكتابة للإطفال بالاسلوب اجس 

هذا نوع من التفكير بصوت مرتفع . . أو هو محاولة للوصول إلى شيء 
ما . . والمحاولة هي عادة أول الطريق للوصول إلى أي شيء . . وإذا لم تثمر 
هذه المحاولة في الوصول إلى نظرية جديدة متكاملة » فيكيفها أن تلة بعض 
الأضواء على الطريق » ليسير فيه أخرون خطوات آخرى . . فربما وصلوا في 
النهاية إلى شيء ما . . ربما کان ذا قيمة في عالم الأطفال . . . 

وقد بدا الباحث تفكيره في هذا الموضوع منذ أكثر من عشر سنوات . 
وکتب حوله کلمات . . نشرت في مصر في ۱۹١٣۹‏ وفي آمریکا في ۱۹۷۷ . . 
والیوم یعتقد أن أضواء أکثر یمکن أن تلقی حوله » لتتیح مناقشته بمزید من 
العمق والتفصيل .. عله يكون ذا قيمة - ولو يسيرة - في هذا الميدان الرحب 
الفسيح . . 

معنى التجسيم : 


التبجسيم . . قد يعني ببساطة استعمال بعد جدید ‏ أو أبعاد جديدة - تضاف 


۳۹. 


إلى الصورة المسطحة . . مما يؤدي إلى الكشف عن أبعاد جديدة للصورة 
ويتحقق هذا إذا أضيف إلى الأبعاد الأفقية بعد رأسى . . يعطى للشكل 
المسطح ا یتفاوت في در حته وقوته ووضصوحه : 


وإذا نظرنا إلى هذا (السمك ) من أعلى فإنه قد يشكل (عمقاً) جديدا 
للموضوع المجسم .. 


وعلى هذا فإن البعد الجديد المضاف أعطى للموضوع بروزاً ووضوحا . . 
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وبنفس الطريقة - إلى حد كبير - فإن الأسلوب المجسم في الكتابة للأطفال 
يعني إضافة بعد جديد - أو أبعاد جديدة - لتضفي على الكتابة أعماقاً جديدة . 
ودا و ا و ووا ي وتجعلها أكبر تأثيرا في نفوس الأطفال . . وتجعل 
ما فيها من صور وحوادث أكثر إيهاما بالواقعية . . وهذا قد يكون أكثر اتفاقاً مع 
خحصائص الأطفال » الذين يناسبهم ما يستثير خيالهم الحر وخيال التوهم 
عندهم . . كما يناسبهہ ما يصل إليهم عن طريق الحواس لأن تفكيرهم حسي 
وبالصور . . وما کال من -حاسة في وقت وأحد ریما کان أفضل . . 


فكيف تحقق هذا في (أسلوب الكتابة ) للأطفال . .؟؟ 


[ مع ملاحظة آننا سنقصر حديشا الآن على ( الأسلوب المكتوب ) 2 آي 
الذي لا تصاحبه إمكانات وسيط آخر كالأسطوانة أو الشريط المسجل مثلاً ] 


وعلى هذا فإن الأبعاد الجديدة التي سنبحث إمكانية إضافتها لا تزال تدور في 
نفس الوقت في فلك إمكانات الكلمة (المطبوعة ) وحدها.. 


۳۹1 


البعد الإضافي الأول : من خلال حاسة النظر : 
KRERSIXDEREITESDESIEKEEISDSD ARS RS EXTREME‏ 
من المعروف أن راوي القصة الناجح يعرف كيف يستعمل نبرات صوته 
ليجذب إليه انتباه السامعين من الأطفال . . وهو في هذا يرفع صوته أحياناً 
وه انا ٠د‏ ويل الم رر ضر سخ س ات 
الأحوال . . ] 
ولكن كاتب العمل المطبوع لا يملك أن يسمع نبرات صوته لقرائه. . 
آنه ينقل إليهم أفكاره مكحتو بة ا وهنا یبرز دور ما يمکن أن نسمیه ( نبرات 
المسموعة ) . . 
وبإيجاز شديد " نشير إلى ألوان مختلفة من هذه النبرات المكتوبة : 


: تغيير أحجام بعض الكلمات‎ - ١ 


(آ) باستعمال كلمات حجمها أكبر للدلالة على الكبر أو الضخامة مثل : 


ن ۶ زز س 
لے اشا ص ڪڪ ۹ر _.. 
ج چ 
( ب ) باستعمال كلمات حجمها أصغر للدلالة على الضالة وصغر 
الحجم ا 
مثل : 
ت 5 ٣‏ و z‏ م 
و یحی اراش و 
۲ - تغيير طول بعض الكلمات للدلالة على الطول أو البعد أو الاتساع 
Ena EÊ‏ 


: نرجو أن تكون هناك فرصة لتفصيل أكثر فى الكتاب الذى بجرى إعداده حالیا حول‎ )١( 
. إحراج كعب الأطفال .. إذا أذن الله‎ 


1Y 


E EET E ET 


r EEE EREN مسافاټت‎ 

ومثل : 

۴۳- تغيير بنية بعض الكلمات للدلالة على معان معيئة : 

مثل : 

« أسامة . . خي . 

إني أشعر بدوار شدید . . رأس۔- سی ی دوور .. 
قبا اس عا هة اح جك ,ي كى ٠::‏ 

؛ - تغيير المواضع التقليدية للكلمات والجمل : 

( أ ) بترك مسافات إضافية في أماكن منتقاة في وسط الجمل » لخلق مواضج 
للوقف تخدم أغراضاً مختلفة » منها : 

© مساعدة الطفل على تقطيع الجملة والوقوف فى أماكن مناسبة . 

8 مساعدة الطفل على تقطيع المعنى آلكلي للجملة إلى وحدات أصغر 
متكاملة المعنى . . 

ومثل : 

بعد قليل بدآت السفينة تتحرك وقال البحار : ... 

(ب ) بتغيير الأماكن التقليدية لبدايات السطور » لتحقيق آغراض مختلفة »› 

منها على سبيل المثال : 
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® قطع الوتيرة الواحدة التي قد تؤدي إلى الملل . . أو إبراز جزء خاص من 
المعنى › مع عدم فصله عن المعنى السابق واللاحق لأنه جزء من المعنى 


المتحكامل . . مثل : 
هذه اة الملصرية 


ال تعتَبرّمن آعجب ال شار 
الموجودة ق مدينة لندن .. عاصمهة برنطاناء 
کیف وصکٹ لی هذا انکان . ؟ 
کیت تقلت من مصلل بر بطايا.. 
مح تعماالمتافة حوال ٣٠٠١‏ هيل ؟ 
هذه اسل اإصرثة 
اي اة ما وة فا اعت عة د 
تعال حرف القصة من ولها ٠٠‏ 
( ج) باستعمال الكلمات الهابطة كدرجات السلم » لتمثيل المعنى.. 
مثل : 
وحاول (عقله الصباع) أن يرفع أخته » ويعيدها إلى ظهر الحمامة كما 
کات عا حا ا 
إلى أسفل .. 
إلى أسفل .. 
ا 
حتى اصطدما بمياه البحر صدمة شديدة . 
وأحذا يغوصان إلى أسفل . . 


٤ 


إلى أسفل . . 

حتى وصلا إلى . . 

٥ه‏ تغيير نوعية الخط : 

وذلك باستعمال كلمة مكتوبة بخط الثلث أو الرقعة أو الفارسي مثلا وسط 
سطر أو فقرة محتوبة كلها بخط النسخ .. 

وها يجذب إليها انتباها خاصاً . . 

> د التكرار : 

(أ) تكرار كلمة .. للتأكيد .. أو لإعطائها E TY‏ 


(ب ) تكرار جملة . . للأسباب السابقة .. أو لإتاحة فرصة زمنية 
(ج ) تكرار جملة .. بإاعادة كتابتها بطريقة الكلام المنطوق . . لتأكيد 
اليجملة . . أو لاضفاء صبغة الكلام المنطوق عليها . . 


مثل : 
وقال ۱ ۴ لعصفورَ الأزرق : 
”کوکو سَذهب .. ونا مَحَها , 


2 ا ص بج م ا و 

ولكتهم ۔ آلخور- تمتو( على أنْكترة الحدد ليست مومة.. 

ا ا 2 ١‏ سر I a iD‏ ر 

لان الاسد سبکون قوی متهم میا .. ولهذا فتهم ٹن بخ ليود 
بالقوة .. وَاپتما يالذكاو الجىلة .. 
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۷- استعمال الرسم أو الخطوط الهندسية مح بعض الكلمات : 
أكبر . . أو للدلالة على معان خاصة . 

من هذا : 

وضع كلمة (لكن ) في سطر مستقل وسط مستطيل . 

مثل : 

يتا بدا التحتيق . 

ھی سے انان آ ن تی ی دیو 


وكرت ` 
لم یکن هنال شود .. 
فما ذا قعل التَلاح .. ؟ 


- أو وصح کلمة « فجأًة » وسط رسم متفجر بسيط ألدلالة على عامل 
المفاجأة . 


کالا تي مثا : 


۳۱٦ 


قاطعتها بسبس نو وقالت بسرعة 


۸ استعمال إمكانيات الفراغ : 

ويكون هذا بترك مسافات إضافية في أول السطر . . أو في أماكن مختارة في 
داخحل الجمل .. أا السطور . . 

وأكثر ما تكون هذه الأخيرة بترك سطر بين فقرتين مختلفتي المعنى . 

كما قد يكون بوضع كلمة واحدة في فراغ بحجم الكتابة العادية . . أو بحجم 
أكبر . . للفت النظر » أو لإعطائها وزنأ أكبر . . وقد تكون هذه الكلمة بحروف 
مجردة . . أو مصحوبة برسم بسيط مناسب . . 


وذلك بكتابة بعض الكلمات آو الجا بالخط الأبيض على أرضية سوداء . 
مثل : 


دد عاولات كثيرة .. 
استطاع الالء الگرشی الشاب شامىلُون 


اَن بمو ° بعملعفظيم ٠٠‏ 
ویکسثْف مح الك تا بة الممربة التد يمه . 


: استعمال الألوان‎ - ٠١ 


ae e د‎ e Lo o e e e e a 


في كتابة كلمات - أو جمل - معينة . . بلون حاص مختلف عن اللون 


\¥ 


المطبوعة به بقية الصفحة . 
آو استعمال مساحات آو بقع لونية خحاصة فوق بعض الكلمات أو السطور . 
لتعحقيق أهداف خاصة . 
١‏ .- استعمال النقشات والبراوير والعلامات الطباعية المختلفة : 
والبراویز والنقشات لها أشکال مختلفة منوعهة 
وقد تستعمل في بدايات السطور . . أو كفواصل بين الفقرات . . أو كبراويز 
حول بعضص سطور آو فقرات معينه . . لتحقيق ا لحاصة . 
۵ هذه وغيرها - يمكن أن تسهم في تكوين ( نبرات للكتابة ) تشد الطفل كما 
تشده نبرات صوت الراوي . . وتساعد في وضصوح المعنى وي تیسیر عملیات 
القراءة أمام الأطقال . . 
وفي نفس الوقت »> تساعد على إضصافة [مکاناتٹ حديدة لعوامل الكتابة 
المطبوعة التي تصل إلى الطفل من خلال حاسة النظر » مما يمكن أن يساعد 
تعمیی الشكل الذي تصل به هذه الكتابة للأطفال . 
 *F‏ ## # 
البعد الإ ضافي الثاني : من خلال حاسة السمع : 


وأسلوب الكتابة للأطفال بلغة الكلام 


وهي تطلق على التعبير الصوتي أو الشفوي بالكلام . . والتعبير البصري أو 


وعلی هذا . . فهناك : 
واللة المكتوبة . . أو لغة الكتابة . 
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الطفل يقكر يلغة الكلام : 
يبدا الطفل السنين الأولى من حياته وهو لا يعرف إلا ر( لغة الكلام ) . . على 
حين تدخحل ( لغة الكتابة ) في حياته مع بداية تعلمه القراءة والكتابة . . عادة في 
حوالي السادسة .. ولكنه لا يصل إلى درجة معقولة من التمكن في مجال 
استعمال هذه اللخة الجديدة إلا بعد عدة ستوات من الدراسة الجادة المستمرة . 
ولهذا فإن اللغة المسموعة في مجال أدب الأطفال » تكون في حياة الأطفال 
سبق من اللغة المكتوبة . 
اوتظل منفردة بالسيطرة على هذا المجال سنوات جوهرية طويلة من حياة 
الطفل . . 
وفي هذه السلوات تبد صلة الأطفال بقصصهم الجميلة إلشائقة من خلال 
صوت الراوي وتعبيراته وثبرات صوته التي يتفنن في استغلالها ليظل مستحوذا 
على انتباه الطفل » الذي يبقى بدوره مشدودا إلى ما في عالم القصة من متعة 
وخيال وجمال . . 
واللغة ليست مجرد ألفاظ وكلمات تكتب أو تقال » وإنما نجد أن لها علاقة 
كبيرة بالتفكير . . بل إنها كما يقولون ( جوهر التفكير ٠)‏ . حتى ان الإنسان إذا 
ما تأمل نفسه‌وجد‌'انە‌قد لا یستطیح أن فک کا ا إلا إذا صاع أفكاره في 
عبارات أو جمل أو غيرها من وسائل التعبير كالرسم مثلا » ولكن استعمال اللخة 
في هذا الشأن هو الأساس الغالب . 
ومن النصائح المالوفة في مجال تعليم اللغات الأجنبية أن يحاول المتعلم 
( التفكير ) باللغة الأجنبية التي يريد الكتابة بها »> وهي نصيحة تقال للدارس 
الذي يفكر باللخة العربية مثلا » ويصوغ أفكاره في عبارات باللخة العربية » ثم 
يترجمها إلى اللخة الأجنبية » فتبدو غريبة إلى حد ما عن أسلوب اللغة الأجنبية 
الأصيل فكراً وكتابة . 
)١(‏ للمزيد من المعلومات ‏ يمكن الرجوع إلى : 
عبد العزيز القوصى . اللغة والفكر . القاهرة » من مطلبوعات' معهد التربية العالى للمعلمين ٠‏ ١ء‏ 4 
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ننخرج من هذا بأن استعمال الطفل للغة معينة مدة طويلة يصبخ تفكيره بلون 
أو بألوان حاصة . . أو يصب هذا التفكير في قوالب من لون معين إذا صح هذا 
التعبير . . بحيث يكون لهذا آثره على اللغة الثانية الجديدة التي يتعلمها فيما 
بعد . 

واعتماد الطفل على ( لغة الكلام ) وحدها سنوات طويلة من حياته الأولى 
يترك في نفسه آثارا معينة بحيث یحدذدث ارتباطات خحاصة بين ( تفكيره ) و ( لغة 
الكلام ) بحيث تكون هذه ( اللغة المسموعة ) أوثق صلة بفكره من ( اللغة 
المكتوبة ) عندما يبدأ في تعلمها. . 

ولهذا فإننا - ربما مع شيء من التجوز - يمكن أن نصل الى أن الطفل يكون 
أقرب إلى نفسه أن (يفكر بلغة الكلام) .. حتى وهو يقرأ قصة ( بلغة 
الكتابة ) . . 

وهنا نتساءل ككتاب للأطفال : 


آليس من الأنجح أن نحاول الكتابة للأطفال ‏ في مراحل حياتهم الأولى 
على الأقل - بلغة أقرب إلى لغة الكلام » حتى نكون أقربه إلى طريقتهم في 
التفكير والفهم . . ؟ 
خصائص ومقومات لغة الكلام : 

من المعروف أن لغة الكلام لها (مقومات وخصائص مسموعة) كاللهجة 
والنبرات والمؤثرات الصوتية المختلمة التي لا تقوى عليها الحتابة - وإن كنا قد 
حاولا أن نعوض جانباً منها باستعمال (نبرات الكتابة ) .. 

ولكن إلى جانب هذا . . فإن لغة الكلام لها أيضاً(أسلوبها الخاص)الذي 
يعرفه من مارس إلقاء القصص . وعرف كيف يستاأثر بانتباه الأطفال » ويستحوذ 
على عقولهم ومشاعرهم من خلال قصته : 

© في القصة المكتوبة . . نكتب : « قال الأرنب : . .. » ولكن عند إلقاء 
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القصة . . نقول : «الأرنب قال : ... » 


© وفي القصة المكتوبة . . . نكتب : « وظل الثعلب سائراً حتى وصل إلى 
الغابة . . . » 


ولكننا عند إلقاء القصة نقول : « والتعلب فضل ماشي .. . ماشي .. لحد 
ما وصل للغابة .. » 


وعلى هذا فإننا نجد أن وضع كلمتي (يمشي ... ويمشي . . ) بدلا من 


E 


( سائراً) يجعل الجملة أقرب إلى لغة الكلام .. كالآتي : 

« وظل اللعل يمشي . . ويمشي . . حتی وصل إلى الغابة .. » 

© ولغة الكلام تستعمل أصوات الحيوانات والطيور وما إليها » والكتابة 
بأسلوب الكلام يمكن أن تلجأ إلى هذا أيضاً .. 

فنقول في لغة الكتابة : 

البطة قالت : « كواك .. كواك .. أنا لا أحب الثعلب . . » . بدلا من أن 
کب : 

قالت البطة : « كلا . . آنا لا أحب اللعلب .. » 

© وفي لغة الكلام تستعمل الكلمات العامية في معظم الأحيان » ولذلك 
يكون أقرب إلى لغة الكلام عندما نكتب أن نستعمل الكلمات العربية 
الصحيحة التي تجري على ألسنة العامة . . وما أكثرها . . وقد سبق أن عرضنا 
لعدد کبیر من هله الکلمات تحت عنوان ( القاموس المشترك بين العامية 
والعربية ) في بحوث سابقة. . 
١(‏ ) للمزيد حول هذه النقطة يكن الرجوع إلى كتاب : 


القصة في أدب الأطفال .» وهو الكتاب رقم ۳ من هذه السلسلة ر( دراسات في أدب الأطفال ) تاليف : 
أحمد ننجيب . نشرته ( حعية المكتبات المدرسية بالقاهرة ۱۹۸١‏ ) ص ٠١١ ١٤4٤‏ . 
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وبالأضافة إلى هذا فإن مجرد الوقوف على عض الكلمات العر بية الصسحيحة 

© وفي لغة الكلام يشعر الراوي أنه يحدث جماعة من الأطفال أمامه»ويخلى 
بيه وبينهم أنواعا من التعاطف أو المشاركة الوجدانية . . وهو يستعسل صماثر 
المخاطبين وأكلمات محينة مئل : « يا ساام . . شوفتوا ازاي . 

وبعدیں يا أطفال . . تعرفوا بقى الأرنب لما شاف الأسد عمل إيه . . الخ » 

ويمكن أن يتحول هذا إلى شىء مناظر عند الكتابة( باسلوب)الكلام . 
س من هذا . . وغیره . . نجد أن للغة الكلام أسلوبا يختلف عن أسلوب لغة 
الكتابة . . بصرف النظر عن مجرد اللهجة والنبرات والمۇ ترات البو تية : 

وإذا استطعنا أن نكتب للأطفال ( بلغة الكلام ) »> في المراحل الأولى 
المبكرة » فربما كنا أقرب إلى نفوسهم وإلى آسلوبهم في التفكير . وإلى 
طريقتهم في متابعة القصة . . الأمر الذي يعينهم على أن يعيشوا في أحداثها 

ورا اا ا هآ ت ل ا الوا ج ا ا ا 
التي تبحسن سماع اللغة الصامتة والكلام الباطن غير المسموع الذي يجول في 
نفس الفرد وهو يفكر ويتخيل ويتذكر حين يقرأ قراءة صامتة . 
اللغة الصامتة . . والكلام الباطن : 

من الظواهر المعروفة فى علم النفس أن أعضاء النطق ر الشفتين - اللسان - 
الىحنجرة ) يعت يها نشاط حركي ححفي دفيق غير ظاهر » يصاحب عمليات التفكير 
والتذكر والتخيل وما إليها .. 

وقد أجريت تجارب رُكّبت فيها أقطاب كهربائية على بعض أعضاء النطق عند 
بعض الأشخاص . فأمكن أن تسجل على أجهزة خحاصة متصلة بها تحركات 
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التجربة بعمليات تذكر أو تخيّل أو قراءة صامتة . 

وکثیرا ما یکون تفکیر الإنسان حدیثاً بینه وبين نفسه بأسلوب ( الكلام 
الباطن ) . . والأطفال في قراءتهم للقصص قراءة صامتة يفكرون ويتخيلون 
مستعملين في معظم الأحيان ( لغة الكلام الصامت ) . . فإذا لجأ كاتب الأطفال 
إلى الكتابة لهم باسلوب (لغة الكلام المسموع ) أي استعمل في كتابتة 
( خصائص لغة الكلام ) بدلا من ( خصائص لغة الكتابة ) » فإنه يعين الطفل 
على أن تتكلم إليه الحوادث في لغتها الصامتة الباطنة ( بأسلوب الكلام ) العادي 
الذي ألفه بدلا من ر أسلوب الكتابة ) الذي لم يألفه بعد . . . وبهذا نزيد من 
مقدرة أحداث القصة على استثارة الخيال المقترن بالكلام الباطن . . 

أي أن أسلوب الكاتب يحاول أن يكون قوة مساعدة للطريقة التي يفكر بها 
الطفل ويتخيل . . 

a o E 
الطفل . فربما يمثل أسلوبها عاملا معاكسا لطريقة تفكيره وتخيله . . مما يقلل‎ 
من استمتاعه بالقصة » ویعرقل تدفی حياله وتفکیره . . أو یعوف متابعته‎ 
. . لأحداڻها » مما بعد بها عن الأسلوب المناسب للطفولة‎ 

فإذا أضفنا إلى هذا أن الأطفال يغلب عليهم لونان من ألوان التفكير هما: 

أ التفكير الحسي : أو التفكير المتعلق بأشياء مبحسوسة ملموسة . 

ب التفكير بالصور : أو التفكير الذي يستعين بالصور الحسية 
المختلفة . . . ( كما سبق القول في الفصل الثاني عند الحديث عن مراحل 
النمو) . 

فإننا نجد أنهم عند قراءة القصة يستعينون بتكوين صور ( بصرية ) . . أي 
آنهم يتصورون ( رؤية ) ما يقرأون وکأنه ماثل آمامهم بحیثٹ يرونه بابصارهم . . 

وإذا استطعنا أن نجعلهم يكونون صوراً ( سمعية ) أيضاً لما يقرأون بحيث 
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يتصورون( سماع ) ما یقرأونه وکانه یتحدٹ إلیهم بحیثٹ يسمعونه باذانهم . . 
فإننا نكون قد استعملنا حاسة أخرى تعين على تجسيم الأسلوب وتعميق أحداث 
القصة في نفوس الأطفال . . 

وحسن استغلال الكتابة بأسلوب لغة الكلام المسموعة . . وإحكام الاستفادة 
من الأذن الخفية التي تستطيع أن تسمع لغة الكلام الباطن الصامتة . . يساعدان 
على تكوين صور سمعية تصاحب الصور البصرية عند الطفل أثناء قراءته 
للقصة . . مما يساعد بدوره على تعميق عملية اندماج الطفل في القصة 
وأحداثها . . 


3% % 3 
وبعد فما زال الموضوع بحاجة إلى مزید من الببحث والتأمل والدراسة 2 وما 
الت هذه مجرد أضراء جوله ايا کون علاماٹث مرشدة على الطريق قد 
تعين . فيما بعد على الوصول إلى شيء ما في هذا المجال . 
- التخطيط فى دنيا اإطفال 


(أ) الحاجة الماسة إلى تخطيط شامل : 


سبق أن أشرنا في أول هذه الدراسات إلى ضخامة قطاع الطفولة الذي يضم 
أكثر من ٠١‏ ./ من جملة السكان في بلادنا » والى أن التخطيط الشامل في هذا 
القطاع الكبير هو نقطة الانطلاق الحقيقية للوفاء بالتزاماتنا التاريخية حيال الطفولة 
ويضيق المجال إذا حاولنا أن نعدد ألوان الخدمات التي تقدم للأطفال في 
ا المحالات التعليمية والصحية والثقافيةوالاجتماعية والرياضية وما إلى 
( #) مؤلف هذا الكتاب ‏ الى جانب تخصصه العميق في أدب الأطفال - متخصص أايضاً في جالات 
التخطيط » وهو حاصل على شهادات متخصصة في التخطيط : من معهد التخطيط القوي 


بالقاهرة - ومن أكاديية العلوم التربوية الألانية - برلين > ومن المعهد الدول للتخطيط التربوي - 
باریس . . الناشر . 


Té 


ذلك » في عشرات الآلاف من المدا س والنوادي ومراكز الخدمة وقصور الثفافة 
والمؤ سسات الاأجتماعية والوحدات الصحية » وفى مجالات الإإذاعةوالتليفزيون 
ومسارح الأطفال ( وأفلامهم وکتبهم ومجلاتهم ولعبهم ومتاحفهم 

وهي خحدمات عديدة تتوزع فيها الاحتصاصات على وزارات مختلفة كالتربية 
والتعليم والصحة والشئون الا جتماعية والثقافة والاإرشاد ٠‏ وعلی أجهزة عل يده 
أحرى كإدارات مجلات الأطفال » والصحف اليومية »> ودور نشر الكتب »› 
ومؤ سسات إنقاج اللعب 8 إلخ : 


ورغم كثرة هذه الخدمات ›» وتعدد مجالاتها › فانها مبعثرة يجري کل منها 
في طریق » ولا يضمها تعاون مرسوم » ولا ینسق بینها تخطیط متکامل . . 


ولما كان التخطيط العلمي هو الأسلوب الذي اتخذه مجتمعنا الناهض سبيلا 
للتعجيل بحركات النمو والتقدم وضمان تحقيقها لأكبر قدر ممكن من الفائدة 
والعائد » فإن قطاع الطفولة الضخم الرحب الفسيح » الذي تتعدد فيه 
الالحتصاصات » وتتداحل المسئوليات » وتتنوع الخدمات » بلا تعاون ولا 
تنسيق . . نقول إن قطاع الطفولة- بهذه الصورة - بحاجة أساسية لتخطيط شامل 
متكامل يرسم لكل جهة من الجهات المعنية دورها في العمل » حتى تخرج 
الصورة متكاملة متالفة ليس فيها تنافر في الألوان » أو فراغات في بحض 
الأجزاء » وازدحام في أجزاء آخرى . . 


ومن البديهي أن الجهاز الذي يرسم التخطيط الشامل لصورة العمل في قطاع 
الطفولة يجب ان يكون جهازا مختصا وأعلى في سلطته من أجهرة العمل في 
الوزارات والمؤ سسات والأجهزة التي تخدم الطفولة في شتى الميادين .. ومن 
هنا تنشاً الحاجة إلى إنشاء جهاز أعلى للتخطيط والمتابعة في دنيا الأطفال » لا 
تکون مهمته آن يتدحل في الالحتصاصات النوعية المحلية لكل وزارة من 


Yo 


الوزارات أو جهة من الجهات المعنية بالطفولة ء وإنما تكون مهمته أشمل 
وأعم » وسلطاته أعلی ایر 2ت 

وتأسيساً على هذا » إذا افترضنا آن هذا الجهاز يسمى ( المجلس الأعلى 
لرعاية الطفولة )بدون التقيد باختصاصات سبق أن افترضها البعض لمثل هذا 
المجلس ‏ فان مهمته تکون : 

« وضع تخطيط شامل متكامل للعمل في ميادين الطفولة صانعة المستقبل › 
وتهيكة المناخ الملاثم لتعحقيق تنفيذ كفء لهذا التبخطيط . والمعاونة الفعالة في 
تذليل ما يقابله من عقبات مع القيام بعمليات المتابعة في الحدود الضرورية لإحكام 
التيذطرمل والتنفف » 

® ويراعى أن تمثل في هذا المجلس وزارات اللخدمات ؛ وسائر أجهزة 
العمل فى دنيا الأطفال . . 

® وما دامت سلطاته أعلى . فإن قراراته تكون تنفيذية ملزمة لكل الجهات 
الممثلة فيه . 

س واذا كان جوهر عمل المجلس الأعلى وضع خطة قومية شاملة متكاملة 
للعمل في دنيا الأطفال » فإن من أهم ما يهدف إليه : 

® تحقيق التنسيق بين مختلف الأجهزة العاملة في حقل الأطفال . . 

® تجنب التعارض في العمل بين هذه الأجهزة . 

® تاا في التكرار والازدواج فيما بينها . . 

© الوصول إلى نوع من التكامل والتعاون المثمر البتاء . 

س وبدون دخحول في تفاصيل عمل المجلس الأعلى لرعاية الطفولة » فإنه يكون 
بەحیتٹ تتمٹل نذه الصورة الشاملة المتكاملة لعالم الطفولة فی بلادنا و 
بواقعها . . وإمكانياتها . . وامالها . . وأهدافها . . واحتياجاتها . . إلخ » وعليه 


7 


أن يستکمل ما فيها من فراغات وثغرات » أو جوانب لم تجد العناية الكافية . 
فإذا كان يرى أن ميدان ( لعب الأطفال ) مثلا لم يلق عناية كافية > فعليه أن 
يدخحله في الصورة بالطريقة المناسبة » بالقدر المناسب .. وإذا كان ( أدب 
الأطفال ) في حاجة إلى أن يدخل في الصورة بدرجة أوضح فإن على المجلس 
أن يحقق هذا في إطار الخطة الشاملة المتكاملة » ويعهد بتنفيذه للقطاعات 
- أو الأجهزة ‏ المختصة » مع التنسيق بينها » وهكذا بحيث تتكامل الصورة وتتناسق 
أبعادها » وتتالف ألوانها » ولا يطغى جانب منها على جانب . 

س وفي محال عمل المحلس › فإنه پرسم : 

® صورة دقيقة لواقع الطفولة الحالي .. 

© وصورة واقعية محددة للمستقبل المنشود في دنيا الأطفال . . في المستقبل 
القريب . . وفي المدى البعيد . . 

س ویکون من عمله : 

© القيام بمسح شامل للامکانیات المادية والبشرية العاملة » والمتاحة» في 
مختلف قطاعات العمل للأطفال . . 

© رسم سياسة متاسبة لتحسين الاأستفادة من هذه الامکانیات وال 

@ استکمال ما بها من نقص > ورفع كفاءتها الإنتاجية . 

9 وصح عناصر هذه القرى البشرية والأمكانيات المادية فی المكان المناسب 
لتحقيق أكبر فائدة ممكنة . 

© الإشراف على إقامة تخطيط إقليمي كفء منظم يحقق أهداف الخطة 


YY 


القومية الشاملة ف دنيا الأطفال > ويحسن الإأستفادة من الإإمكانيات المختافة 
المتاحة على المستوى الإأقليمي المحلي ۽ بالتعاون مح الأاجهزة المحلية › 
ويكون هذا في معظم الأحيان من خلال رياستها المركزية . 
وبهذا يغطي المجلس الأعلى لرعاية الطفولة في عمله الجوانب الأتية : 
ص التخطيط قصير المدى لتحقيق أهداف قريبة وضعت لها أولريات 
ص التخطيط طويل المدى لتحقيق أهداف بعيدة مرسومة . 
ص التبخطيط الشامل على المستوى القومي . 


وله أن يستعين بمن شاء من الإحصائيين والخبراء في شتى المجالات 
وآن ينشىء اللجان اللازمة » ويتبنى إقامة الأبحاث والدراسات الضرورية . 


وا 


كما أن عليه في كل الأحوال أن يرسم لنفسه حدود عمل دقيقة واضحة 
بحيث يتجنب التعارض والتداخحل والازدواج في العمل بينه وبين باقي الأجهزة 
العاملة فی میادین الطمولة . 


= 


€ 3 
ومع يايماننا بان هذا التخطيط الشامل الفعال هو نقطة البداية الصحيحة في 
عملية الانطلاق المثمر نحو تحقيق نهضة كبرى في عالم الأطفال »فإننا يجب. أن 
نقدر ما فى طريق تنفيذه من صعوبات كبيرة » من أخطرها ضخامة الأجهرة 
والقطاعات التي يجب أن يضمها في مجال حدمات الطفرلة . وما لها من كيانات 
مستقلة عليها أن تتبخذ أوضاعها الجديدة المطلوبة في إطار العمل الجديد . 
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كر امو آة ا تر نالعج الا لثقافة الأطفال ) ليقوم 
بالمهام السابقة ذاتها ؛ ولكن في قطاعات ئقافة الأطفال في شتی صورها 
وألوانها . . 


TYA 


وسواء بدأنا بتكوين ( المجلس الأعلى لرعاية الطفولة ) أو ( المجلس الأعلى 

لثقافة الاطفال ) فمن الضروري آن يصاحبهما إنشاء جهاز تنفيذي كفء قادر 
ae e ¢‏ 

وحتی يحين الوقت الذي يصبح فيه التخطيط الشامل في دنيا الأطفال -حقيقة 
وأفعة » فإنه من الممكن » ومن المفيد » تحقيق نوعين الحرين من التخطيط في 
هذا المجال » لعلهما يمهدان السبيل إلى تحقيق التخطيط الشامل » بالإضافة 
إلى ما يحققانه من فائدة ذاتية › وهما : 

التخطيط الجزئي . 

التتخطيط النوعي . 

وإذا كان التخطيط الشامل مسئولية أعلى من إمكانيات الأجهزة المختلفة 
تخحقيقه » فإنه من الممكن › بل من الواجب على هذه الأجهزة أن تتجه إلى 
ممارسة عمليات التخطيط بصورة جزئية أو نوعية » وبطريقة صحيحة سليمة » 
ملا في تحقيق مستوى آداء افضل . 
رب ) التخطيط الجزئي : 

ونعنی به التخطيط لما يقدم للأطفال من خحدمات على مستوى الوحدة 
المتكاملة ء التي قد تكون وزارة من الوزارات كوزارة التربية أو وزارة الثقافة أو 
وزارة الشئون الله اعة ار وار اله > ار قك كر مرس اناج ادارا 
لللشر» وما إلى ذلك .. 

وأضخم هذه الوحدات هى وزارات الخدمات التي تقدم ألوانا عديدة من 
الخدمات تتوز ع الاخحتصاصات فيها على وحدات فرعية أصغر قد تكون إدارات 
أو مراقبات أو غير هذا وذاك من المسميات . 


۲۲۹ 


ففي وزارة التربية مثلا نجد وحدات فرعية تختص بالمكتبات المدرسية › 
والكتب » والصحافة المدرسية » وألوان النشاط الرياضي والاجتماعي » 
والمسرح المدرسي ؛ أو التربية المسرحية . . إلخ . 

وهذه الوحدات الفرعية تضم وحدات أحرى أصغرء فالإدارة العامة للوسائل 
التعليمية على سبيل المثال تضم اقساماً اؤ وحدات أصغر للخدمات والتصميم 
والإنتاجء وتخدم في مجالات الإذاعة المدرسية› ومسرح العرائس- والتصوير. 
والأسطوانات التعليمية ٠‏ والسينما وتصوير الأفلام القصيرة إلخ .. 

وفي وزارة الثقافة نبجد وحدات فرعية تقدم للأطفال خدمات مختلفة في 
قطاعات السينما والكتب والمسرح بنوعه الآدمي والعرائس والمتاحف والمکتبات 
والمعارض والموسيقى والباليه ولعب الأطفال إلخ .. 

وفي بقية وزارات الخدمات نجد وحدات فرعية عديدة ترعى مختلف 
الخدمات التي تقدمها كل وزارة للأطفال في مجالات اعتمامها . . 

والتخطيط الجزئي الكفء يقتضي إعداد حطط متكاملة للتنسيق بين هذه 
الوحدات الفرعية الصغيرة في داحل كل وزارة أو وحدة كبرى » بحيث يتحقق 
بينها التكامل والتعاون » وينتفي التعارض أو الازدواج » ويتحقق أكبر استغلال 
ممڪن لمجموع الامكانيات المتاحة في كل هذه الوحدات الفرعية » للوصول 
إلى الأهداف المحددة فى إطار الخطة المتحاملة للوحدة الكبيرة » تلك الخطة 
لى وي ارون ااا عا اى و و كاف ادات 
الأضف > تكون في مجموعها الجزاء متناسقة في 5 متكامل أعد بدقة بحيث 
يكون بتجمعه صورة جميلة فيها توازن وتالف واتساق . 

وقد يقتضي هذا التخطيط الجزئي تحقيق نوع من الاتصال أو التعاون مع 
أجهزة أخحرى خارج الوحدة الكبرى . كاتصال الوحدات الفرعية التي تتولى 
عرض أفلام الأطفال في وزارة الثقافة بإدارة العلاقات العامة آو إدارة الوسائل 
التعليمية بوزارة التربية»لعرض آفلام الوزارة الأولى آمام أطفال مدارس الوزارة 


Es 


الثانية . . ولكن هذا الاتصال يكون بطبيعته قاصرا على تحقيق أهداف محددة 
في مجالات معينة ¢ ولا يصل إلى درجة التسى الشامل المنشود ووبیما کان 
تشجيعه وتنميته من العوامل المساعدة على الاقتراب رويدامن مرحلة التخطيط 
الشامل المرجوة : 

( ج ) التخطيط النوعي : 

ونعنى به التخطيط لما يقدم للأطفال من خحدمات على المستوى الخاص 
بنو ع الوسيط كوحدة إنتاح متكاملة . . وهنا تعد خحطة ( نوعية ) شاملة لدور كل 
وسيط في دنيا الأطفال . . سواء أكان هذا الوسيط هو ر التليفزيون ) » أه. ( مسرح 
الأطفال ) » أو ( الإذاعة ) أو (مؤسسة لأفلام الأطفال ) » أو (دار نشر 
للكتب ) + أو (مؤسسة لصحافة الأطفال ) . .أو غير هذا.. 

والخطة هنا تدحل الإإمكانيات اليخاصبة والظروف المميزة لنوع الوسيط فی 
الاعتبار » بحيث تصل به عن طريق الوعي والدراسة - إلى أقصى كفاءة ممكنة 
في ممارسته لدوره المخطط المرسوم في عالم الأطفال » وبحيث تكون هذه 
الخطة النوعية لبنة في البناء الشامخ الكامل لصرح النهضة الكبرى في دنيا 
الطفولة . 

ويفتضي هذا حصر إامکانیات الوسيط بدقة وعتارة وتفصيل ¢ سواء كانت 
إمکانیات مادية أو بشرية أو فلية .ص وصح المشروعات وافتراح الأفكار 
واحتيار أفضل البدائل التي يمكن عن طريقها الوصول إلى أكفاً استغلال ممكن 
للامكانيات المتاحة » لتحقيق الأهداف الموضوعة المحددة . 

وإذا كنا نقول إن التخطيط الكفء في هذا المجال النوعي يحتاج يالى حصر 
فلا يقتصر على : 

الطاقات البشرية التي تعمل في مجال الوسيط . 
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الامكانيات المادية والموارد المتاحة له . 

الخصائص الفنية التي تمیزه عن غيره من الوسطاء . 
و إنما يشمل أيضاً : 

الجمهور الذي يقدم له إنتاج الوسيط » وهو الاطفال . 

- من يهمهم الإنتاج بحکم ارتباطاتهم بەجمهھوۈورە › کالا باء والأمهات 
ورجال التربية والتعليم والإحصائيين الاجتماعيين وعلماء اللفس ومن إليهم . . 

واللإافادة من العنصرين الأخيرين تحتاج إلى تفكير ودراسة من لون معين > 
بحيث تدخل في عملية التخطيط النوعي » وتلقي بثقلها إلى جانب الوسيط في 
عمله الدائب للوصول إلى آهدافه الموضوعة . 

وقد يتم هذا عن طريق استفتاءات أو ندوات . . أو مساهمة فعلية في نشاط 
الكفاية والخبرة والاهتمام . . أو ربط جمهور الأطفال بالوسيط عن طريق نواد 
منظمة بالحضور أو بالمراسلة > يكون من أهدافها ووسائلها اكتشاف أصحاب 
المواهب وتنميتها » واللإفادة منها بما يتفق مع طبيعة حصائص الوسيط . . وما إلى 
ذلك مما يتوقف على الظروف النوعية في كل حالة .. 
(د) اجارات ا في عمليات التخطيط بأنواعها الثلاثة : 


سواء آکان التخطيط شاملا » آم جزئيا » أم نوعيا › فشمة مجموعة من 
الاعتبارات العامة يجب أن تدحل فى اعتبار المخطط اثناء عمله : 
- وصح الأهداف › ووضوحها » وتحدیدها : 


,إن وضع خحطة معينة للوصول إلى شيء ما “ يقتضي أساسا معرفة هذا الشيء 
المراد الوصول إليه › وعلی هذا فإن وص الهدف؛أو مجموعة الأهداف التى 
يرجى تحقيقهاءيمثل حطوة أساسية أولى في هذا المجال. ومن الصفات الهامة 
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التي يجب ان تتوفر في الأهداف عند وضعها الوضوح والتحديد » حتى لا تكون 
غامضة أو مبهمة » أو هلامية مطاطة » فيضل الساعون لتحقيقها سبيل الوصول 
إليها . 

وقد يتبادر إلى الذهن للوهلة الأولى أن الاهداف في عالم الطفولة واضحة 
معروفة ء وأنها أقرب إلى البديهيات التي ليست في حاجة إلى تحديد أو 
توضیح > ولكننا إذا عمقنا التفكير وجدنا أن الأمور الواضحة كثيرا ما تضيح في 
غمرة الأعمال الروتينية اليومية » بحيث يبدو أن الأعمال الأخحرى الأقل أهمية قد 
٠‏ أصبيحت هي بداية العمل ونهايته . 


بالإضافة إلى أن هذه الأهداف الواضحة - رغم وضوحها - لا ترقى في كثير 
من الأحيان إلى مستوى الذاكرة الواعية أثناء عمليات التأاليف أو الإعداد أو 
التنفيذ . . وإذا كانت كل حركة أو منظر أو إشارة تقع عليها عين الطفل على 
الشاشة الصغيرة الساحرة قد تترك في نفسه أثرا خطيرا بالغ الاهمية . . واذا كان 
كل موقفوكل كلمة وكل صورة في القصة المطبوعة على نفس القدر من 
التأثير . . وإذا كان كل انطباع وكل أثر مباشر أو غير مباشر عن طريق الإذاعة أو 
المسرح أو الفيلم وما إليها من الوسطاء يحمل في طياته قدرا مماثلا من 
الأهمية . . اتضح أن كل صغيرة وكبيرة توجه إلى الأطفال يجب أن تخضع لوعي 
كامل سليم ودراسة تربوية وفنية وافيه . 


وقد يبدو أن تحديد الأهداف في دنيا الطفولة سهل ميسور لا يحتاج إلى جهد 
أو تعب . . ولكن هذا قد يكون بعيدا عن الحقيقة في كثير من الأحيان › 
بدرجات متفاوتة . . إن بعض الأهداف واضصح يمكن إدراكه بسرعة » ولكن 
هناك أهدافا يحتاح إدراكها لمزيد من التعمق والتفكير . . كما أن هناك أهدافا 
إجمالية عامة » يمكن أن تندرح تحتها أهداف تفصيلية محددة » وقد تكون هذه 
الأهداف التفصيلية في جوهرها وسيلة للوصول إلى الآهداف الإجمالية 
العامة . 
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من ذلك مثلا إذا قلنا إن من أهداف برامج الأطفال في التليفزيون : « تنمية 
شخصية الطفل والمساعدة على بنائها بناء سليما » . . فمن وسائل تحقيق هذا 
إعداد مجموعة من القصص والتمثيليات والأغانى المعدة إعدادا خاصا من 
النواحي التربوية والفنية'؛ بحيث تهدف إلى تطبيع الأطفال على صفات معينة 
معحددة تم تحديدها بعد دراسة سليمة . بحيث لا يترك تحقيقها للعفوية 
والطروف التلقائية . بحيث تغطي جوانب الشخصية المختلفةء وبخاصة في 
المجالات المتفقة مع ظروف الطفل المرحلية . من ذلك مثلا عندما يدخل 
المدرسة . وينتقل من دائرة ( مركزية الذات ) ء فانه يكون بحاجة إلى أن يتعلم 
كف يتعامل مع المجتمع الجديد الذي ينتقل إليه ؛ ويكون بحاجة إلى اكتساب 
صفات اجتماعية معينة كالتعاون والوفاء واحترام حقوق الآأخحرين وما إلى 
ذلك . . وعلى هذا فتتعمد القصص أو التمثيليات أو الأغاني التي يراها الطفل 
أو پسمعها في سن ٥‏ أو ٦‏ سنوات بالذات أن تخطي هذه الناحية » باعتبار أن سن 
السادسة هى عادة سن دنحول الطفل العادي المدرسة » وسن الخامسة تكون فترة 
اعداد لهذا العمل . 

وليس معنى هذا أن بقية الأطفال في الأعمار الاحرى لا يكونون بحاجة إلى 
التعاون والوفاء واحترام حقوق الآخرين وما إلى ذلك » وإنما يوضح هذا أن 
هناك ملابسات خاصة متصلة بحياة الطفل يجب أن تدخحل في الاعتبار دخحولا 
واعيا منظما مدو وسا في مراحل النمو المختلفة . . 

وهنا نجد لديتا هدفا تفصيليا محددا هو إعداد بعض القصص والتمٹيليات 
والأغاني للأطفال حول سن السادسة . لتطبيعهم على صفات وعادات اجتماعية 
معينة يكونون بحاجة إليها لظروف خاصة بهذا العمر . . وهذا الهدف التمصيلي 
هو في نفس الوقت وسيلة لتحقيق الهدف الإأجماايٍ الكبير الذي ينشد ( تنمية 


١ (‏ )نعني مهدا أن يكو إعدادها سليا س النواحي التروية السيكلوجية - والأدبية - والتكنيكية 
الفنية ع بجخیٹ ل توا مثا ,الى حموعة ص الأصائح والمواعظ والتوجيه الماش 1 آو یصبح احوار 
فيها حطبا تمذيية مملة . 
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شخصية الطفل والمساعدة على بنائها بناء سليما) . وبنفس الطريقة يمكن أن 
ندخحل تحت هذا الهدف الكبير هدافا تفصيلية آخحرى مثل: إعداد برامج تعين 
على إعداد الطفل لاستقبال فترة المراهقة استقبالا صحيحا سليما من زوايا معينة 
محددة . . أو إكسابه صفة سلوكية خاصة .. إلخ . 

كذلك قد يكون من الأهداف التفصيلية التي تعتبر أيضا في حكم الوسائل › 
اتجاه مرأقبة برامجح الأطفال في التليفزيون الى توفير دخحيرة قائمة » ومتجددة » 
ومتزايدة باستمرار » طبقا لخطة مرسومة » وعلى مستوى فني مقنع - من المناظر 
والملابس والدیکورات المرسومة والهتحسةة وما إلى ذلك مما يىحدم برامج 
الأطفال فيي مجالات : البيئات الجغرافية - العصور التاريخية - البرامج 
الأسطورية والخيالية - برامج الحيوانات والطيور . . إلخ مما سبقت الإشارة 
إليه في الباب الرابع عند الحديث عن التليفزيون كوسيط بين الأدب 
والأطةال . . 

وتيحديد الأهدأاف الاجمالية الكبيرة »> وما يندر ج تحتها من آهداف تفصيلية 
صغيرة » يتم بعد دراسة واعية شاملة » تقوم بها لجنة من التربويين ورجال 
التعليم والفنيين من خبراء الوسيط والمشرفين على ما يقدم للأطفال فيه . 

سبق أن أشرنا إلى أن هذه الإمكانيات تضم الطاقات البشرية والإمكانيات 
المادية والموارد المتاحة والخصائص الفنية »> كما تتسع لتشمل الجمهور ومن 
يعنیهم الأمر . . 

وحصر هذه الإمكانيات بألوانها المختلفة وتصنيفها يجب أن يتم بصورة 
تفصيلية واضحة . . ثم تجري عملية تقييم لكل عنصر من عناصرها في ضوء 
الاحتياجات الفعلية للعمل فى ميدان الأطفال الذي خحصص له هذا الحتصر › 
بحيث تستكمل التخصصات والامكانيات الناقصة ما. أمكن » وتوجه الطاقات 
والإمكانيات التي لا تتفق مع طبيعة العمل للأطفال في هذا المجال إلى مجالات 
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أخحرى تكون فيها أكثر جدوى وفائدة . 
ويتصل بهذا أيضاً العمل على رفع كفاءة الإمكانيات العاملة في ميادين 
الأطفال » بالدراسة والتدريب والندوات والاجتماعات بالسبة للطاقات 
البشرية . . وبالاإعداد والتىحسين والتجديد والصيانة وما إلى ذلك بالنسبة 
للامكانيات المادية . . وبالتشجيع وتوثيق الصلة ودعم الروابط وتنظيم 
الاتصال . . وحلق الحوافز واكتشاف المواهب وتنميتها وغير هذا باللسبة 
للجمهور والمعنيين . 
ومن الواضح أن تعبير ( الإمكانيات المتاحة ) » يختلف عن ( الإمكانيات 
المستغلة ) » فقد تكون هناك إمكانيات فنية أو مادية أو بشرية متاحة ولكنها غير 
مستغخلة» أو مستغلة ولكن بدرجة غير كافية . . ومهمة التخطيط الكفء أن 
يكتشف مثل هذه الإمكانيات » وأن يحسن الإفادة منها إلى أقصى درجة 
٣‏ وضع المشروعات المدروسة والمفاضلة بينها : 


س mm > on maven ge Fh: eure a ır ea‏ چ wean rma‏ و کی 


إذا ما اتضحت الأهداف جلية محددة أمام المخطط » وإذا ما عرف ما لديه 
من الامكانيات المتاحة » كان عليه - عن طريق الدراسات المناسبة - أن يصل 
إلى اقتراح عديد من المشروعات التي ترمي إلى تحقيق أكمل استغلال ممكن 
لالامكانيات المتاحة » فى سبيل الوصول إلى تحقيق الأهداف بأفضل صورة 

والمخطط في سبيل الوصول إلى هذه المشروعات » يستعين بالإخحصائيين 
في المجالات المختلفة » لأن عمليات التخطيط بالضرورة عمليات تحتاج إلى 
جهد جماعي منظم متكامل » تتمئل فيه الخبرات المختلفة والتتخصصات اللازمة 
المتفقة مع طبيعة العمل .. 

وفيي عمليات المفاضلة بين المشروعات المختلفة أو فى ترتيبها > يدخحل 
المخطط في حسابه اعتبار الأولويات . وأي الأهداف تكون ل الأولوية الزمنية › 
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ربما لأنه مرتبط بخصائص معينة في مرحلة خاصة من نمو الطفل » وربما لأن 
غيره من الأهداف سيكون مبنياً عليه . . أو غير هذا من الأسباب . . كما يدحل 
في حسابه الموازنة بين مدى تحقيق المشروعات لكل هدف من الأهداف › 
ومدىی ما پيحتاجه تنفيڏها من جهد في وبشري ومادي . . 

؛ - الخطة الطويلة وتقسيمها إلى شرائح قصيرة الأمد : 

ويمكن تيسيراً للعمل وتنظيماً له أن نقسم الخطة المرسومة إلى شرائح زمنية 
قصيرة الأمد » لکل منها أهداف ومشروعات مرحلية محلدة ٣‏ بیحيٹ تتکامل كلها 
فى النهاية لتحقيق الأهداف العامة المرسومة فى إطار الخطة الطويلة . . 

ی اکل کر ر ت ی ا واو غل مورا ات 
اللازمة للبدء في الشريحة التالية » مع الإفادة مما كشفت عنه عمليات التنفيذ في 
الشريحة السابقة . 


: المتابعة والتقييم‎ _ ٥ 

من خحصائصس التتخطيط أنه عملية مستمرة متطورة توائم بين نفسها وبين 
مبختلف الظروف والمتغيرات » بحيث تتوفر لها المرونة وحسن التصرف في 
مختلف الاحتمالات . 

والمتابعة ضرورية لمعرفة مدى تنفيذ المشروعات المختلفة » ومدى تحقيقها 
للأهداف المرجوة من ورائها . . ولاكتشاف ما يعترض التنفيذ من عقبات 
ومصاعب لمحاولة تذليلها . . أو لتطوير الخطة أو تعديل الوسائل بما يتفق مع 
الظروف الجديدة التي كشفت عنها عمليات المتابعة . . أو في ضوء ما بدا من 
إستجابة معينة من جمهور الأطفال . . ولوضع التقييم الكامل لما تم تنفيذه من 
المشروعات كما وكيفا » ولمدى كفاءة الأساليب المستعملة للوصول إلى 
الأهداف المرسومة . 


وما دام التقييم السليم یتم - من وجهة النظرة الفنية ‏ برس التتحسين ا 
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المحاسبة » ما دامت لا توجد أحطاء متعمدة › فلا محل فيه للمجاملة على 
حساب المستوى الفني الذي يجب أن يحرص الجميع على الارتفاع به دائماً 
إلى مستوى أفضل . . 
HK # #‏ 

@ بعد صدور هذا الكتاب بسنوات عديدة » وعلی و حه التبحديد في صيیف 
الأهداف المرجوة منه » فأعيد تنظيمه وتشكيله . . ولكنه أيضاً لم يؤت الثمار 
المنشودة . . فتو قف أو ألغى . . 
التنظيمي » وإلى أن أهدافه الطموحة لم يقابلها تكوين جهاز تنفيذي كفء . 
ومتفرغ يستطیع اَن يحمل نکساءع تنفيذ هده الأهداف 

ربما أيضا إلى أن الصورة لم تكن واضحة تماما عند من عهد إليهم بالقيام 
بهذا العمل . . 
وحتى نقرن النظرية بالتطبيق » نقدم في الصفحات التالية مشروعا للدراسة 
كاساس مقترح لإنشاء ( المجلس الأعلى للطفولة) : 
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کا سناس لإنقاء الحلسرالاعاى للطفولت 
« منالنظ بت اگ النط ىش » 


الهدف : 
٠‏ الهدف الأسمى لهذا ( المجلس الأ ' للطفولة ) هو تحقيق بناء الإنسان 

الجديد على أرض الوطن . . عن طريق رعاية الطفولة رعاية متكاملةءمن مختلف 
النواحي التربوية والثقافية والعلمية والروحية والاجتماعية والصحية والرياضية 
وغيرها . . بحيث يتحقق للأطفال حاضر سعيد٬ءيصل‏ بهم إلى مستقبل زاهرّة 
يكونون فيه أجيالا جديدة مسلحة بالعلم والإيمان » وقادرة على حمل أعباء بناء 
الحياة على أرض هذا الوطن بقوة واقتدار » في عالم الخد الزاخر بالمشكلات 
والمتغيرات . . 
أ في مجال التخحطيط : 

١‏ - يضع ( المجلس الأعلى للطفولة ) التخطيط القومي العام لرعاية الطفولة 
في الد ولة» بحيث يتضح فيه ما يأتي : 

×× صورة الواقع الحالي في ميدان الطفولة فيي بلادنا »> بما في طياته من 
إمكانيات وجهود . . ونواحي نقص وقصور . . 


4 2 الصورة المنشودة لمستقبل الطفولة فی بلادنا ê‏ 


×× ما يلزم للوصول من الواقع الحالي إلى الصورة البحديدة المنشودة 4 

بما في ذلك القيام بالدراسات والبحوث » وتحديد الأهداف . . ووضع 
الستياضات . : وإعدذاد البرامج والمشروعات . . وإعداد التشريعات اللازمة في 
مجال الطفولة . . الغ 

٣‏ - وهو في هذا يقوم بوصح اللخطة القومية الشاملة . . والاطار العام 
والاتجاهات الرئيسية للخطط القطاعية النوعية لمختلف الجهات المعنية بالطفولة 
على المستويين القومي والإاقليمي ¢ على أن ر تفصبلات هله اللذماط 
القطاعية والإقليمية لأجهزة التخطيط بهذه القطاعات . 

۳ - نظراً لأن الجهات المعنية بالطفولة ستكون ممثلة في المجلس الأعلى » 
إعداد الإطار العام لخطتها القطاعية النوعية الخاصة بها . . 
« وبعد هذا تكون هذه الخطة القومية ملزمة لجميع القطاعات المعنية . 
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ب . في مجال التنسيق : 


. تحديد الجهات والقطاعات العاملة فى حقل الطفولة‎ - ١ 
: کل هذه اللجهات والقطاعات‎ 

۳ - تحديد واضح . . وتنسيق لأدوار القطاعات المعنية بالطفولة فى تنفيذ 
المشروعات الموضوعة .. بحيث تعمل كل هذه القطاعات كفريق متكامل . . 
أو کچد واسحد يوم کل عضو فيه بدور واصح ميحدد لخدمة الأهداف أالمرسومة 
المرجوة . . وبحيث تتحقق أكبر فائدة مستطاعة من الإمكانيات المتاحة لدى 
جميع القطاعات . . والإمكانيات الجديدة التى يمكن أن يزود بها حقل 
الطفولة . . 
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: وبهذا تتكون لدى المجلس الأعلى للطفولة‎ - ٤ 

Xx‏ خطة قومية شاملة للعمل في ميدان الطفولة . . تتضح فيها الأهداف 
والغايات والوسائل والإإمکانيات والمشروعات بطريقة تفصيلية مدروسة . . على 
المستوى القومي ا 

×× لھ تقسيم قطاعي لهذه الخطة القومية على ممختلف الجهات رالقطاعات 
المعنية بالطفولة E‏ ٻبحيٹ تتکون لدى كل قطاع خحطة نوعية حاصة؛تؤضح دوره 
كاملا في إطار التخطيط القومي الشامل . . 
النوعية . 

×× تقسيم زمني لمراحل تنفيذ هذه الخطط القطاعية › ب بحيث تتکامل في 
مواعيدها . . كما تتكامل في أهدافها . 

ج - في محال المتابعة : 

١‏ - يتولى (المجلس الأعلى للطفولة ) متابعة تنفيذ الخطة الشاملة على 
المستوى القومي » مع التعرف على ما يقابلها من مشكلات لحلها . . وتصسحيح 
بعض المسارات إذا لزم الأمر . . للوصول إلى تحقيق الأهداف المرسومة . 

۲ - يتولى كذلك تة م النتائج التي تم التوصل إليها بصفة مرحلية أثناء 
عمليات الننفيل . . 

۳ دحل الدروس المستفادة من عمليات المتابعة والتقييم في الاعتبارءعند 
وضصح الخطط الجديدة . . أو لتطوير الشرائح التالية من الخطة القائمة . . 

د في محال التنفيل : 
وله أن يقوم بتنفيذها مباشرة إذا دعت الضرورة › أو أن ينظم تنفيذها بالاشتراك 
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مع الجهات المعنية العاملة في مجال هذه الأنشطة . . مثل إعداد مطبوعات 
وكتب ومجلات للأطفال بثمن رمزي . . 
مبادىء أساسية : 

١‏ - يدير ( المجلس الأعلى للطفولة ) عمله بالصورة التي تخلق جوا من 
التعاون الكامل بين جميع القطاعات . . ولا يتدخحل في الشؤون الداخلية 
للوزارات والهيئات والقطاعات الممثلة فيه . 

۲ - يقوم المجلس بدور حيوي في مجال البحث العلميء والدراسات اللازمة 
لمختلف قطاعات الطفولة . . ويضع هذه البحوث والدراسات في خدمة 
التخطيط القومي الشامل » وفي خدمة مختلف الأجهزة العاملة مع الطفولة)سواء 
اکانت أجهزة حكومية أو أهلية . 

۳ لا تعمل أجهزة التسخطيط والمتابعة بالمجلس الأعلى بمعزل عن أجهزة 
التخطيط والمتابعة في مختلف القطاعات النوعية . . بل تتعاونان بلباقة وبروح 
من الإأخاء والتعاون البناء لتحقيق هدف قومي وأحد .. 

٤‏ - تعحمد الخطة القومية وغيرها من القرارات الكبرى من السيد ناب رئيس 
الوزراء المخثتص . 

ه - إذا استدعى الأمر أن يحضر السادة الوزراء-الممثلة وزاراتهم في 
المجلس الأعلي -اجتماعات ر( الهيئة العليا ) فإن اجتماعاتها تعقد برئاسة السيد 
نائب رئيس الوزراء . 
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رشن الت الهيتة العليا الجهاز الغني والتنفيذو, . 


أولا- رئيس المجلس الأعلى للطفولة : 


متفر م ب" جه وزير - يراس الهيئة العليا للمجلس ‏ له سلطات الوزير في 
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كل ما يتعلق بأعمال المجلس والعاملين به . 
وله آن ينشىء وحدات جديدة . أو يعدل في اخحتصاصات أو تكوين الوحدات 
القائمة بما تقتضيه مصلحة العمل بالمجلس . 


ثانياً - الهيئة العليا : 
ھ تکوینها: 
تتكون ( الهيئة العليا) بالمجلس من : 
ان العن الأعل لطر وة + 
۲ أعضاء يمثلون الجهات المعنية العاملة فى حقل الطفولة : 
أو يكونون مفوضين للحديث باسم هذه الجهات . 
۳۔ راء في مجالات الطفرلة وقطاعاتها ‏ يختارون باشخاصهم 
E‏ ممٿلين لقطاعات المجلس وو-حداته المختلفة الممغل في اهاز الفشي 
والتنفيڏذي بالمجلس . 


ه ‏ سكرتارية فنية - رسكرتارية إدارية . 


وبهذا تتكون الهرة نعليا من فض 

أ - أمضاء تمرغين : وهم من جاء ذكرهم في البنود السابقة رقم ١‏ و٤‏ وه . 

ب .. اعضاء غير متفرغين : وهم من جاء ذكکرهم في بندي ۲ وا . 
© اختصاصاتها : 

› الهيئة العليا هي المختصة بإصدار ال#رارات القومية في مجال الطفولة‎ - ١ 


بما في ذلك اعتماد السطة القومية الشاماة » في ضوء ما تراه . أو ما يعرضه 
عليها الجهاز الفني رالتاي اه ا 


Er 


۲ - لا تتعرض الهيئة العليا للأعمال الداخحلية الخاصة بالجهات المختلفة 
العاملة في مجال الطفولة » إلا إذا كان في هذه الأعمال ما يؤثر على المستوى 
القومي » أو ما يسيء إلى الطفولة باي صورة من الصور . 

ْ تمارس الهيئة العليا عملها في حدود آهداف ومسئولیات المجلس‎ ٣ 
. والمبادىء الأساسية التي سبقت الإشارة اليها‎ 

٤‏ - قرارات الهيثة العليا ملزمة لجميع الجهات الممثلة في المجلس » فإذا 
اعترصت احدی هذه الجهات على قرار صدر من الهيئة العليا ءعقدت أجنة 
مشتركة للوصول إلى صيغة مناسبة يتفق عليها الطرفان . فإذا تعذر الاتفاق يعاد 
العرض على الهيثة العلياء فإذا صدر القرار بأغلبية ثلثي الأصوات “في جلسة 
- على أنه لا يتوقع أن تصل الأمور إلى هذا الحد ء لأن الهدف المشترك هو 
المصلحة القومية العليا . 

س ولعتمك قرارات الهيثة من السيد رئيس المجلس “ومن السادة الوزراء المعنيين“ 
ورؤ ساء الجهات والهيثات المختلفة الممثلة في الهيئة العليا . 
- وقد سبقت الإشارة إلى أن القرارات الكبرى - وأحياناً القرارات التي تتصل 
بأكثر من وزارة أو هيئة - تعتمد من السيد نائب رئيس الوزراء المختص . 
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وتجتمح الهيئة العليا كلما دعت المحاجة إلى ذلك ءبدعوة من الجهاز الفني 
التنفيذي للمجلسءأو بدعوة من ثلاثة من أعضائها » على آلا تقل اجتماعاتها عن 
مرة وأحدة کل اة اشهر . 

تکوب احتماعات الهيئة العليا صحييحة بحضصور صف آعضائها على 
الأقل » وتكون قراراتها بالاأغلبية المطلقة للحاضرين . 


Té 


وللسكرتارية الفنية - التي تقوم بالإعداد الفني للجلسات - حق المناقشة 
والتصريت : 
للهيئة العليا حق تغيير الأعضاء الذين يتغيبون عن جلساتها ثلاث مرات 
متتالية بدون سبب مقبول . 


والجهات التي يمثلها هؤلاء الأعضاء هي التي تعين‌البدلاء . 


ثالثاً - الجهاز الفني والتنفيذي : 

تکوینه : 

١‏ - أمين عام بدرجة واخحتصاصات وكيل أول وزارة يكون هو الرئيس المباشر 
للأمناء رو ساء القطاعات . 


۲ أربعة من الأمناء رؤ ساء القطاعاتءيكون كل منهم رئيساً مباشرا لعدد من 
الوحدات . 

۳۔ رو ساء وحدات متتخصصة ٠‏ كل منهم بلقب کبیر باحئین کالاتي : 

أ - الأمانة الأولى وتضم وحدات : التبخطيط والمتابعة ‏ الببحوث والتجريب 
والاحصاء - المكترة والتوٹیق - التشريع - التدريب ت 


ب _ الأمانة الثانية وتضصم وحدات : الشئون الدينية . التربية والتعليم - الشئون 
الاجتماعية . 


ج - الأمانة الثالثة وتضم وحدات : الثقافة - الإعلام - الأنشطة العلمية . 
د الأمانة الرابعة وتضم وحدات : الصحة - الرياضة - اللعب والأنشطة 
الترويحية . 
٤‏ جهاز للشئون المالية والإدارية وشئون العاملين . 
موظفون فنيون وكتابيون بالقطاعات السابقة . 


Eo 


- يطبق كادر الباحثين العلميين على الموظفين الفنيين بالمجلس 
ووحد.اته 1 

چ اختصاصاته : 

١‏ - هو الجهاز المتفرغ ليحمل أساساً عبء تنفيذ مسثوليات المجلس الأعلى 
لاطفولة . 

۲ و القيام بالدراسات والیحوثٹ والتجارب » وعمليات التمخطيط ووصح 
السياسات القومية > والمتابعة والتقييم ( واقتراح أو تنفيذ المشروعات › أو 
تنظيم تنفذها . وإصدار النشرات والمطبوعات › وعفد اللحان » وتدریب 
العاملين فى مجالات الطفولة » والاتصال بالجهات المعنية المتصلة بمجالات 
تخصص كل قطاع . . وما إلى ذلك مما يؤدي إلى تحقيق آهداف المجلس . 

٣‏ ۔ بعد المشروعات والقرارات والخطط المطلوب تنميذها على المستوى 
القومي ٠‏ لتعرضص على الهيئة العليا لإقرارها قبل تنفيذها . 

٤‏ - له أن يشكل اللجان ويستعين بمن يرى من أصحاب الخبرة في مختلف 
المجالات نظير مكافأات مالية . 


۳٤٦ 


۷ 
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اليكل التتظيمى للمحلس الأعلى لنطفرلة 


الهيئة العليا 
ممثلون للحهات المعتية : 
7 امین :عم 
ممثلون لوحدات المجلس 


سكرتارية فنية 
سكرتارية إدارية 


شئون مالية 
وادارية 
شئون مالية 


شون إدارية 
شئون عامن 


۳ محال عملها . 
"ص ۳ bka n‏ ار“ = المطبوعات »® . الح » ئي e‏ 
التحر الدراسات . التخطيط - المشروعات - التنسيق . المتابعة - التقيم - النشرات 
كل وحدة بعمليات الببحوث - تخر یب - 
تقوم 0 e‏ 


TEA 


ملاح 


نموذج لتقرير فحص الكتب بالادارة العامة للمكتيات المدرسية 
قانون رقم ٠٠٤‏ لسنة ٠۹١٤‏ ( بشأن حماية حق المؤلف ) .. 
قانون رقم ٠٤١‏ لسنة ۱۹٦۸‏ ( بشأن الإيداع فى دار الكتب ) 
e‏ جانب من قانون رقم ٠٥‏ لسنة ۱۹۷١‏ ( بإنشاء اتحاد الكتاب ) 


۳4۹ 


ورا نوعلم اس ادرال م 


الادارة العامة للانشطة التربوية 


ادارة المكتبات المدرسية 
علوان الكتاب ': چ ای کے 


ول 1 7 _الوطفة : 
الولف / المارجم :ساس لو 
تاا اللشس * سب 
عدد المجلدات / الصفحاق : .اسن :س 


المقاس الأصلى Yq xX‏ سم 
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قانسا : تشه السكنب : 
)١(‏ من اللاحبة اموضوعياة : 
١‏ س موضوع الکتاب :سس . > - ست ا 
. الولف وكفابته للكتاية ف هذا الموضوع د کک یر کے ت 
۳ ب ساامة اللقالقى والأفتكار والمحلومان : .-.- .- س س 
۽ مدى ملاءمة النكتاب من النواحى النفسية والتربوية لتلاميذا المرحلة التى 
بختار لها : - نانسا اس ا ا TSE‏ 


ا ا 
٦‏ . آسلوب الکتاب ومدی سللامته وملاء مته لتلاميذ المرحلة التى بختار لها : 
( يشار الى الصفحات التى بها مواطن للنقد ) 


(ب) من الناحية الشكلية : 


®1 


- : حجم الکتاب‎ ١ س نوع الورق ۲ - ا‎ ١ 

۴ ا الطاع ت س جت # د الخفة الك س > 

٥‏ الصور والرسوم النوضيحية :-  --‏ ج اترام علامات الترقيم والضل 
الفل ج بان 

۷ ب قالمة المراجع والمصادر : س ۸ الکشافاق : س 
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الا : راى الفاحض فى صلاحية الكتاب : 
(۲) صالح : 
١‏ درجة صلاحية الکتاب : ممتاز : جد : مشول : 
تحديد الرحلة : لتلميذ : للمدرس : 
الصف المناسب اذا كان من اللكتب المخثارة لتلاميذ مرحلة التعليم الأساسى : 
۽ صلاحية السكتاب كمرجم ف الحادة آو الاطلاع الخارجى : 
ه ‏ هل يرقى الكتاب لمستوى الشراء المركزى : 


(ب) قر صاقح : (الأسباب بوضوح ) 


: E E O E 

# 
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رابما : هل تفرح كتابا اخرا حديثا اعمق واشمل فى اموضوع : 
العتوان : - EE 1 OST TE O CE‏ 
الولف : - که کک د : 2 
التتناشر 5 ب ا 
خامسا : بيانات الفاحص : 
الاسسيم : - ك د ب الوقا هة ا 


الادارة,التابع لها : - ...س للمرتب الأصلى : 
الالة الاجتماعة : .. ..- . ... u‏ .. عضوبة النقاية. 


الثوقيم دصتمك + 
چ تاه ت مىىتشبار. إللادة / ادير العام 
تاريخ / / ٠١‏ 
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ماأحظات ادارة المكتبات 
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قانون رقم ٥٤‏ لسنۀ ٠۹٥٤‏ 
باسم الامسة 
رئيس الجمهورية 
بعد الاطلاع على الاعلان الدستورى الصادر فى ٠١‏ من فراير سنة 
۳ من القائد العام للقوات المسلحة » وقائد ثورة الجيش » 
وعلى الاعلان الدستوری الصادر ف ۱۸ من يونيه سنة ٠۹٠4‏ » وعلى 
مأ أرتاه مجلس الدولة 6 


وفتأء على ما عر صه وزردر العدل ¢ وموافقه رآی مجلس الوزراء 6 


مادة ١‏ تسری أحكام القانون الرافق لهذا على حماية حقشوق 
المؤلف وبلعى كل ما کان مخالفا لأحکامه ۰ 


ماده على وزراء العدل والداخلىه والعارف العمومىة كل فيمبا 
یخصه تنفيد هڌا القانون » ویعمل به من تاریخ نشره ف الجريدة الرسمية » 


صدر بقصر الجمهورية فى ۲۳ شوال سنة ٠۳۷۳‏ ( ١۲.يونية‏ سنة 
1A4‏ ( * 
)3( الوقائع المصرية فى ۲١‏ يونية سنة ٠۹١١‏ العدد ١‏ مكرر 
انظر أيضا : 
- خاطر لطفى . قانونا حماية حق المؤلف والرقابة على المصتتفات . القاهرة › دار 
المعارف > ۱۹۸۸ .۔ ٠٤٤‏ ص . 
- محمد سيد محمد . صناعة الكتاب ونشره . القاهرة › دار المعارف› ٠٤١۸‏ هى 
4۸ م ۰۔1۷٤‏ ص . 
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قانون حماية حق الولف 
البساب الأول 


مادة ١‏ س يتمتع بحمابة هذا الققانون مؤّلفو المصنفات البتكرة ف 
الآداب والفنون والعلوم آیا کان و هذ هھ الےنفات أو طريقة التعمير عنها 


ويعتير ملفا الشخص الذى نشر المصنف منسويا اليه سواء كان ذلك 
عكس ذلك e‏ 


ويسرى هذا الحكم على الاسم المستعار بشرط الا يقوم آدنى شك 


ی حقيقة و شخصة الولف ٠‏ 
ماأدة ۲ تشمل هذه الحماية عصفة خاصة مؤلفى 
المصنغات المكتومة : 


أو الحفر أو النحت أو العمارة ء 


الملصنفات التى تلقى شفويا كالمحاضرات والخطب والواعظ وما 
نماثلها ه 


ات اله لاحات اله : 
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الخرائط الجغرافية وامخطوطات ( الرسوم الكروكية ) ٠‏ 
المصنفات المجسمة المتعلقة بالجعرافيا أو الطبوغرافيا أو العلوم ٠‏ 
اتقات التی تژدی بحرکات آو خحلوات وتکوں معد مادیا 
للاخراج ٠‏ 
المصتفات التى تعمد خصيصا أو تذاع بواسطة الاذاعة اللاسلكية 
وتشمل الحمانة بوجه عام مؤلفى الصنفات التى يكون مظهر التعبير 
وتشمل الحماية كذلك عنوان المصنف اذا كان متميزا بطابع ایتکار ی 
'مادة ‏ س يتمت بالحماية من قام بترجمة المصنف الى لعْة أخشرى 
آو بتحويله من لون من آلوان الآداب أو الفنون آو العلوم الى لون آخر أو 
من قام بتخلیصه آو بتحویره آو بتعدیله آو بشرحه آو بالتعلیق عليه بای 
صورة تظهره ف شکل جدید وذلك کله مع عدم الاخلال بحقوق مؤلف 
المصتف الأصلى .+ 
على آن حقوق مؤلف المصنف الفوتوغراف لا يترتب عليها منع الفير 
من التقاط صور جديدة للشىء المصور ولو آخذت هذه الصور الجديدة 
من ذات الكان وبصفة عامة فى ذات الظروف التى آخذت فيها الصورة 
الأولى ء٠‏ 
مادة £ مع عدم الاخلال بحكم المادة ٠١‏ لا تشمل الحماية :2 


۳0۹ 


کل مصتف ء 
ثانيا ‏ مجموعات المصنفات التى آلت الى اللك العام ء 


ثالثا ‏ مجموعات الوثائق الرسميه كنصوص 'القوانين والمراسيم 
واللوائح والاتفاقات الدولية والأحكام التضائية وسار الوثائق الرسمية ء 


ومع ذلك تتمع المجموعات سالفه الذكر بالحماية اذا كانت متميزة 


ا 
الباب الثانى 


ق حقوق الف 
الفصل الأول 
آأحكام عامة 
مادة ھ للموّ لف وحده الحق ف تقرير نتشر مصنفه وف تعيين طريقة 


وله وحده الحمىفى ف امتتیاال مصنفه مالیا مأية طرىقه ‏ من طرق 
الاستعلال ولا يجوز لغيره مباشرة هذا الحق دون اذن كتابى بابق منه 
أو ممن يخلفه 4 
مادة  “‏ بتضمن حق المؤلف ف الاستغلال : 
ع اا الى ار ها اه کو وا ا 
الور الاآتبة : 
التلاوة العلنية آو التوقيع الموسيقى أو التمثيل المسرحى أو العرض 


Tl. 


العلنى أو الاذاعة اللاسلكية لاكلم أو الصوت أو للصور أو العرض بواسطة 


( ثانيا ) نقل المصنف الى الجمهور بطريقة غير مباشرة بنسخ صور منه 
تكون فى متناول الجمهور ويتم هذا بصفة خاصة عن طريق الطباعة آو الرسم 
أو الحفر إو التصوير الفوتوغراف أو الصب ف قوالب آو بأية طريقة 
أخرى من طرق الفنون التخطيطية أو المجسمة آو عن طريق النشر 
الفوتوغراف أو السینمائى ٠‏ 

ماده ۷ للمولف وحده ادخال ما ری من التعديل آو التحوبر عا 


oT 
. وله وحده الحق ف ترجمته الى لعة آخرى‎ 


ولا يجوز لغيره آن يياشر شيا من ذلك أو آن بباشر صورة آخرى 
من الصور المنصوصس علیها ف الادة الخالذه ألا ماذن کتایی منه أو ممن 
بخلأفه ء 


مادة | _ تنتهى حماية حق الولف وحق من ترجم مصنفه الى لنغْة 
أجنببة آخرى فى ترجمة ذلك امصنف الى اللعَه العربية اذا لم بیاشر املف 
آو المترجم هذا الحق بنفسه آو بواسطة غیره ف مدی خمس سنوات من 

مادة ٩‏ للمژلف وحده الحق ف أن بتسب اليه مصنفه وف أن 
ف مصنفه ء 

على أنه اذا حصل الحذف أو التغيير فى ترجمة الصنف مع ذكر ذلك 
فاا بكون للمؤلف الحق ف منعه الا اذا أغفل المترجم الاشارة الى مواطن 


۳۱ 


أنه ء+ 


مادة ٩١‏ لا يجوز الحجز على حق المؤلفين وانما يجوز الحجز على 
نسح المستف الذی تم نشره ولا يجوز الحجز على الصنفات التی يموت 
صاحیها قبل تشر ھا ما لم یثبٽت بصفۀ قاطعه آته استهدف نشرها قیل وفاته ۰ 


مادة ¶ ٩‏ لیس للمؤلف بعد نشر مصنفه أن يمنع ايقاعه آو تمثیله 
لا يحصل ف نظلير ذلك رسم أو مقابل مالى ٠‏ 


ولموسيقى القوات العسكريه وغیرها من الفرق التأيعهة للدولة آو 
الأشخاص العامة الأخرى الحق ف ايقاع المصنفات من غير آن تلزم بدفع 
آی مقابل عن حق الف مادام لا یحصل ف نظیر ذلك رسم آو مقاہل مالی ٠‏ 


ماده ۷ - اذا قام شخص يعمل نسخه واأحدة من مصنف ثم نشره 
وذلك لاستعماله الشخمصى أ حمحض فلا يجوز للمؤلف آن يمنعه من ذلك ء 


ماده ۳ لا يجوز للمؤلف بعد تشر امصنف حظر التحليلات 
والاقشتىاسات القصيرة اذا قصد مها النقد أو المناقشة أو الاخبار مادامت 
تسیر الى اأمصنف و اسم المواف اذا كان معروفا ء و 


مادة £ ١‏ س لا يجوز للصحف آو النشرات الدورية أن تنقل القالات 
العلمنة َو الأديية أو الفنية أو الروابات الاه و التقصص الصعرة التی 
تنشر ف الصحف والئشرات الدورية الأخرى دون موافقة مؤلفبها ء ' 


ولکن بجوز li‏ . أو النشرأت الدورىة أن & قت | آو 2 | 
آو سانا موحزا من المصنفات او الكثب إو الروابات أو اله e‏ 
من مؤّلفيها ويغير انقضاء المدة المنصوص عليها بالمادة الثامنة من هذا 
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با مناقشات السياسية أو الاقتصادية أو العلمية أو الدينية التى تشغْل الرآى 


رلا مل الحفاة القررة فى هدا القانون الأخنان النزمة والخوادك 
المختلفة التى لها طبيمة الأخبار العادية « ويجب دائما فى حالة النقل أو تشر 
اقتباس أو غيره مما ذكر بالفقرات السابقة ذكر المصدر بصفة واإضحة واسم 

مادة ۵ ٩‏ يجوز دون اذن الولف آن ينشز ويذاع على سبيل الأخبار 
الخطب والحاضرات والأحاديث التى تلقى فى الجلسات العلنية للهئات 
التشريعدة والادارية والاجتماعات العلمية والأديية والفنية والسياسية 
الى العامة ء 

ويجوز آيضا. دون اذن منه نشر ما بلقى من مرافعات قضائية علنية ف 
دو فش القاثون + 

مادة  "‏ ف الأحوال المنصوص عليها ف المادتين السابقتين يكون 
المؤلف وحده الحق فى نشر مجموعات خطبه أو مقالاته ٠‏ 
۾ الفنون ياح : 

(؟) نقل مقتحلفات قصيرة من المصنفات التى سبق نشرها + 

(ب) نقل المستفات التى سبق نشرها ف الفتون التخطيطية أو المجسمة 
أو الفوتوغرافية بشرط أن يقصر النقل على ما يلزم لتوضيح ال مكتوب ٠‏ 

ویجب ف و الأحوال أن پذکر بوضوح الملصادر المنقول عنها 
ET‏ 


1Y 


مادة ۸  ¶‏ بعد وفاة المؤلف يکون لورثته وحدهم الحق ف مباشرة 
حقوق الاستغلال المالى المنصوص عليها ف المواد ه و > و ۷ ء فاذا كان 
المصنف عماكد متسترکا وغتا لأحكام هڏ | القانون ومات أحد اؤ لفن 
بلا وأرت غان نصببه وول الى المؤلففنن المشتركين وخلفهم ما لم يوجد 


ومع ذلك يجوز للمؤلف آن يعين أشخاصا بالذات من الورثة أو غيرهم 
ليكون ليم حقوق الاستغلال المالى المشار اليه ف ال ة السايقة ولو جاوز 
املف ف ذلك القدر الذى يجوز فبه الوصبة ء 


مادة ٩‏ ۷ اذا مات الولف قبل أن يقرر نشر مصنفه انتقل حق 
تقرير النشر الى من يخلفونه وفقإ لأحكام المادة السابقة ٠‏ 


ولهو لاء وحدهم میاشرة قوق الولف الأخرى المنصوص علدها 
ف الفقرة الأولى من الادة ب والادة ۽ 

على آنه اذا کان ال)ؤلف قد آومی بمنع التشر آو بتعين موعد له 
آو بای آمد آخر وجب تنفیذ ما آوصی يه ۰ 


مادة ١‏ س مع عدم الاخلال بحكم الادة الثامنة تنقفى حقوق 
الاستعاال الالى المنصوص علبها ف الواد ه و “و ۷ بمضى خمسين سنة 
على وفاة المؤلف ٠‏ على آنه بالنسبة المصنفات الفوتوغرافية والسينمائية 
التى لا تكون مصطبنْة بطابع انشائى واقتصر فيها على مجرد نقل الناظر 
نقلا اليا فتنقضى هذه الحقوق بمضى خمسة عشر عاما تبداً من تاريخ أول 
نشر للمصثف . 


و تکست المدة ف | مصنفات الشتركة من تاريخ وفاة خر من بقی 
حيا من المشتركين ء 

وتحسب هذه المدة من تاريخ التشر اذا كان صاحب الحق شخصا 
ع 


Té 


مادة ٠‏ تيدا مدة الحماية اليينة ف الفقرة الأولى من المادة 
مستعار من تاریخ نشرها ما لم يكشف الولف عن شخصيته خلالها فتيداً 
مدة الحمايه من تاريخ الوفاة ٠‏ 


مادة ۷ تحسب مدة الحماية بالنشبة الى المصنفات التى تنشر 
الفقرة الثانية من ا)ادة العشرين من هذا القائون ٩‏ 


ماده ET \ i8‏ اذا لم اشر الورثة أو من بخلف ا)رلف الحقوق 
المنصوص عليها ف الادتين 1۸ و ۱۹ ورآى وزير المعارف العمومية أن 
الصالح العام يقتضى نشر المصنف فله آن يطلب الى خلف الولف نشره 
من تاريخ الطلب ولم يياشروا النشر فللوزير مباشرة الحقوق المذكورة 
الولف ف هذه الحالة تعو ىخا عاد ل + 

ماد ة Y€‏ ف الأحوال التى تبداً فبها مدة الحمايه محسوبة من تاريخ 
تق الحنف وفقنا لگحکام هذا القانون يتخذ أول نشر للمصنف مبدا 
لحساب المدة يعض التظر عن اعادة النشر الا اذا آدخل الولف على 
مصنفغه عد الاعادة تعدبلات جوهریه بحيٹ بمکن اعتاره مصنفا 


حدددا * 


فاذا کان انف بتکون من عده آحز اء أو مجلدات نشرت منف صله 
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القمصل الشانى 


مادة م ٣‏ اذا اشترك عدة أشخاص قف تأليف مصنف محيث لا يمكن 
فصل نصيب كل متهم ف العمل المشترك اعتبر الجميع أصحاب الستف 
بالتساوى فيما بينهم الا اذا اتفق على غير ذلك وف هذه الحالة لا يجوز 
لأحدهم مباشرة الحقوق الترتبة على حق الؤلف الا باتفاق جميع الؤلفين 
المسثركين فاذا وقع خلاف بينهم يكون الفصل فيه من اختصاص المحكمة 
الابتدائيه وذلك مع عدم الاخلال بأحكام المواد ۲۷ و ۲۹ و ٣٣و‏ ۲٣و‏ ۳۳ 

مادة "۲ اذا كان اشستراك كل من المؤلفين يندرج تحت نوع 
مختلف من الفن فلكل منم الحق فى استغلال الجزء الذى ساهم به على 
حدة بشرط الا يضر ذلك باستغلال المصنف المشترك ما لم بتفق على 
غير ذلك ٠‏ 

مادة ۷ المصنف الجماعى هو المصتف الذى بشترك ف وضعه 
جماعه بتوجیه شخص طبیعی آو معنوی یتکفل بنشره تحت ادارته وپاسمه 
ويتدمج عمل المشتركين فيه لى المدف العام الذى قصد اليه هذا 
و 
ونظمه مؤّلفا ويكون له وحده الحق ف مباشرة حقوق الولف ء 

مادة ۸ ۲ ف المصنفات التى تحمل اسما مستعارا أو التى لا تحمل 
اسم المؤلف يعتبر أن الناشر لها قد فوض من المؤلف ف مباشرة الحقوق 


۳٦ 


( خامسا ) المخرج اذا بسط رقابة فملية وقام بعمل ايجابى من الناحية 
الفكرية لتحقيق المصنف السيئمائى ء 

واذا كان المصئف السینمائی أو الممنف امعد للاذاعة اللاسلكه 
أو التليفزيون مبسطا آو مستخرجا من مصنف آخر سابق عليه یعتبر ملف 
هذا المصئف السابق مشتركا فى المصنف الجديد ء 


ولؤلف الحوار وللمخرج مجتمعين الحق ف عرض الملصنف السينمائى آو العد 
للاذاعة اللاسلكية آو التليغزيون رغم معارضة واضح المصنف الآدبى الأصلى 
الاشتراك ف التآلىف ء 

وولف الشطر الآدبی آو الشطر الموسيقى الحق ف نشز مصنفة مظريقة 
أخرى غير اأسينما آو الاذاعة اللاسلكة أو التلىفزبون ما لم نثفق على 
غير ذلك ء٠‏ 

مادة ۳٣۲٣‏ اذا امتنع أحد المشترکین ف تآلیف مصنف سینمائی 
أو مصثف معد للاذاعة أو التليفزيون عن القيام باتمام ما يخصه من العمل 
فلا مترتب على ذلك مع اقی امشتثركن من استعمال الجزء الذى أنحزه 
وذلك مع عدم الاخلال يما للممتنع من حقوق مترتبة على أن که 
فی الت أف ٠‏ ۰ 

ماأدة £ يعتبر منتجہا للمصنف السننمائى أو الاذاعسى أو 
التحقيق ويضع فى متناول مؤلفى امصنف السینماگى أو « الاذاعى » آي 

ويعتبر انتح دائما ناشر المصنف السینمائی وتکون له کافه حقوق 
الناشر على الشريط وعلى نسخه ٠‏ 


۹1۸ 


ويكون انتج طول مدة استغلال الشريط المتفق عليها نائبا عن مؤلفى 
المصنف السينمائى وعن خلفهم ف الاتفاق على عرض الشريط واستغلاله 
دون الأخلال جحقوق مؤاقى المضنفات الأحبية أي الموسيقة القتسة كل 
ذلك مالم يتفق على خلافه ٠‏ 


مادة م" _ للهيئات الرسمية المنوط بها الاذاعة اللاسلكية المق 
فى اذاعة المصنفات التى تعرض أو توقع ف المسار” أو ف آی مكان عام 
آخر وعلی مدير هذه الأمكنة تمكين هذه الهيثات من ترتيب الوسائل 
الغنية اللازمة لهذه الاذأعة ء٠‏ 

وعلى هذه الهيئات اذاعة اسم الولف وعنوان المصنف ودفع تعويض 
عادل للمؤّلف آو لخلفه ولستغعل الكان الذى يذاع منه المصنف اذا كان 
لذلك مقتض ٠.‏ 

مادة "۳ لايحق لن قام بعمل صورة آن يعرض آو ينشر أو يوزع 
آضل الضورة آو نسځا منها دون اذن الأشخاص الذين قام بتصويرهم 
ما لم يتفق على غير ذلك ولا يسرى هذا المكم اذا كان نشر الصورة قد تم 
يمناسبة حوادث وقعت علنا أو كانت تتعلق برجال رسميين أو آشخاص 
بتمتعون يشهرة عالية آو سمحت يها السلطات العامة خدمة للصالح العام 
ومع ذاك لا يجوز ق الحالة السابقة عرض صورة أو تداولها اذا ترتب على 
ذلك مساس بشرف الشخص الذی تمثله آو بسمعته آو بوقاره ۰ 

وللشخصس الذى تمثله الصورة أن بأذن نش رها ف الصحف والمجلات 
وغيرها من النشرات الماثلة حتى ولو لم يسمح بذلك المصور مالم يقض 
الاتفاق مغر ذلك وتسرى الأحكام على الصور آيا.كان الطريقة التى عملت 
بها من رسم أو حفر أو وسيلة آخرى ٠‏ 
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القصل الثالت 
نقل حقوق المؤلفين 

مادة ۷" _للمؤلف أن ينقل الى الغغير الحق ف مباشرة حقوق 
الاستغلال المنصوص عليها فى المواد ه ( فقرةآ) و ٦٠و‏ ۷ (فقرةآ ) من 
هذا القانون على أن تقل أحد الحقوق لا بيترتب عليه مباشرة 
حق آخر ه۰ 

ويشترط لتمام التصرف أن يكون مكتوبا وآن يحدد فيه صراحة 
وبالتفصيل كل حق على حدة يكون محل التصرف مع بيان مداه والعغرض 
مئه ومدة الااستغلال ومکانه چ 

وعلى الولف آن يمتنع عن آى عمل من شأنه تعطيل استعمال الحق 
المثصرف فيه ء 

مأدة ۸ - یقع باطلا كل تصرف ف الحقوق المنصوص عليهما ف 
المواد ه ( غقرة آولی ) و ۷ (فقرة آولی ) و ٩‏ من هذا القانون ۰ 

مادة ٩‏ _ تصرف الولف ف حقوقه على المصنف سواء كان كاملا 
أو جزئيا يجوز أن يكون على آساس مشساركة نسبية ف الايراد الناتج منه 
الاستغلال أو مطرعقةه جز أفية ء 

مادة ٭ ۽ يعتبر باطلا تصرف الولف فق مجموع انتاحه الفكرى 
المستقيل ٠‏ 

مادة ١‏ £ _ لا بترتب على ' التصرف ف النسخة الأصلية من الولف 
هذه النسخة بان بمكن الولف من تسخها أو نقلها أو عرضها وذلك كله 
ما لم يتفق على غر ذلك ٠‏ 

مادة £ للمؤلف وحده اذا طرآت آسیاب خطررة أن يطلب من 
المحكمهة الامتدائة الحكم بسحب مصنفه من التداول آو بادخال تعدیلات 
جوهرية عليه برغم تصرفه ف حقوق الاستعلال المالى ويلزم الولف 


۲V, 


ى هذه الحالة أن يعوض مقدما من آلت حقوق الاستغلال المالى 
الىه تعوبضا عاد لە يدغ ف غضون آحل تحددهہ المحكمة والا ال کل E)‏ 
للحسكم 


الفصل الأول 
فی الاحراءات 
مادة ٣‏ لرئيس المحكمة الابتدائية بتاء على طلب المؤلف أو من 
يخلفه وبمقتضى آمر يصدر على عريضة أن يأمر بالاجراءات التالية بالتسية' 
لكل مصتف نشر أو عرض يدون أذن كتابى من المؤلف أو ممن يخلفه 
با مخالفة لأحكام اواد ٦‏ و ۷ ( فقرة أولى ) من القانون : 
(اوا) احراء و صف َ تفصیلی ألمصتف ء 
( ثانیا ) وقف نشر أمصنف أو عرضه آو صناعته چ 
( ثالثا ) توقيم الحجز على المصنف الأصلى أو نسخه ( كتيا کاتت 
أو صورا او رسومات آو فوتوغرافيات أو اسطوانات أو آلواحا أو تماثيل 
أو غير ذلك ) كذلك على المواد التى تستعمل فى اأعادة نشر هذا المصئف 
أو استخراج فسخ منه مشرط أن تكون تلك المواد غير صالحة الا لاعادة 
شر المصنف ء 
( رابعا ) اتبات الأداء العلنى بالنسبة لايقاع آو تمثيل أو القاء 
مصنف بين الحمهور ومنع استمرار العرض القائم آو حظره مستقباا ۰ 
ولرئيس المحكمة الابتدائية فى جميع الأحوال آن يأمر بندب خبير 
لماونة المحضر الكلف بالتنفيذ وآن بفرض على الطالب ايداع كفااة 
متاسبة » 


۳۷۱ 


الخمسة عشر يوما التالية لصدور الأمر فاذا لم يرفع ف هذا الميعاد زال 
کل له ؛ 4 


مادة ؟ £ يجوز لن صدر خده الأمر آن يتظلم منه آمام رئيس 
أالمحكمه لامر وف هذه الحاله لرئيس الحكمه بعد سماع أقوال طرف النراع 
آن یقضی بتآیید الأمر آو الغائه کلیا آو جزتیا آو بتعيين حارس تسكون 
مهمته اعادة نشر آو عرض صناعة آو استخراج نسنخ للمصنف محل الفنزاع 
على أن يودع الايراد الناتج فى خزانه ا لمحكمة الى أن يفصل ف آصل 
النزاع من المحكمه المختصهة ء 


مادة م  )‏ يجوز للمحكمة المطروح آمامها أصل النزاع بناء على طلب 
الولف آو من يقوم مقامه أن تأامر باتلاف نسخ آو صور الصنف الذى 
نشر موجه غير مشرو ع والمواد الثی استعملت ف نشره بشرط الا تكون 
صالحة لعمل آخر ء ولها أن ثأمر بتخيير معالم النسخ والصور والمواد 
أو جعلها غير صالحة العمل وذلك كله على نفقة الطرف المسئول على آنه 
يجوز للمحكمة اذا كان حق الولف بعد فترة تقل عن سنتين ابتداء من تاريبح 
صدور الحكم وبشرط عدم الاخلال بحقوق الولف النمصوص عليهما ف 
المواد ه (ف) و ۷ (ف آ) و ٩‏ (ف آ) أن تستبدل الحكم بتثبيت الحجز 
التحقظى على هذه الأشياء وغاء لا تقضى به المؤلف من تعويضات بالحكم 
باتلاف او تغير المعالم ء ٠‏ 


وكذاك ۹ يجوز الصسكم بالاتلاف أو عبر العالم اذا کان التزاع 
المطروح خاصا بترجمة مصئف الى اللعة العرينة بالخالفه لمكم الادة 
الئامنة ومقتصر المكم على تثبيت الحجز التحفظى على المصنف المترجم 
وفاء ا تقضى به الحكمة للمؤّلف من ثعويضات + 


Y4 


و جور للمحكمة أن تقضى بمصادرة جميع الأدوات أ أخصصة للنشر ٩‏ 
غير المشرو ع الذى وقع بالخالفه لأحكام المواد هو ٦‏ و ۷ فقرة آولى وثالثة 
التى لا تصلح الا لهذا النشر وكذلك مصادرة جميع النسخ القلدة . 

كما يجوز لها أن ثأمر بنشر الحكم ف جريدة واحدة أو أكثر على نفقة 


الباب الرابسع 
آأحسكام ختامية 


مادة | £ یجب على ناشر | لستفات التى تعد اا عن طرق 
ل ت ا ان وا اا ن ا ار خن ب د 
الأحنف ى دار الكت ا ا ا ا 
المعارف العمومبة ء 

ويعاقب على عدم الايداع بغرامة لا تزيد على خمسه وعشرين جنيها 
دون اخل بو حوب ايداع ا لست + 

ولا بثرتب على عدم الايداع الاخلال بحقوق الرّلف الثى بتررها 
ET‏ 

ولا تسری هذه الأحكام على المصنفات النشورة ف السحف والجاات 
الدورية أل اذا قرت کد ه الحتفغات على انفر اد 4 

مادة ۹ س تسرى آحكام ذا القانون على مصنفات الؤلفين 
مره ف يلد a‏ ا a E‏ الأجانب اأ لی دسر لأول مره 
ف لد ة آجنبی غاد یحمبها E‏ القانون ا۷ اذا کانت محدة ف اليلد الأجنبى 
النشورة أو الممثلة أو المعروضة لأول مرة فى مصر وأن تمتد هذه الحماية 
الى البلاد التابعة لهذا البلد الأجنبى . 


VE 


ماده +« ۵ - مح عدم الاخلال باحکام اللمادة السايقه نسر ئی آحکام 
هذا القانون على كل المصنفات الموجودة وقت العمل به » 


على آنه يالنسبة لحساتب مدد حماده اتقات الموجودة ندخل ف 
حسات هذه ألدة الفترة التی أنقضت من تاریخ 'الحادث الحدد أيدء سربان 
المدة الى تاریخ العمل مهدا القانون ه 

وتسرى أحكام هذا القانون على كل الحوادث والاتفاقات التالية 
لوقت العمل به ولو كانت متعلقة بمصنفات نشرت آو عرضت أو مثلت 
ول ةلك ع اا الي فت قل الل ها الفا 
فالا تسری علیھا آحکامه بل تظل خاضعه للأحكام القانونية التى كانت 
ا اال و ا 


مادة ۵٩‏ س تلغى اواد ۳٤۸‏ و ۳4۹و ۰٠۳و ٣۵١‏ من قانون 


Yo 


4 


قانون رقم ٠٤‏ لسنة 14۹٦۸‏ . 
بتعديل المادة ٤۸‏ من القانون رقم ٠٠٤‏ لسنة ٠۹٥٤‏ 
( وهى خاصة بإيداع ٠١‏ نسخ بدار الكتب ) * 
باسم الامة 
رئيس الجمهورية 


) قرر مجلس الأمة القانون الاثى نصه »ء وقد آصدرناه : 
ماده ۱ ج بستىدل مص امادة ۸ من قانون حماية عق ا )ولف 
الصادر مالقانون رقم ٤‏ لستة ٠۹٠٤‏ النص الاآتى : 


مادة £ يلتزم بالتضامن مؤلفو وناشرو وطايعو المصنفات ء التى 
عد النشر عن طريق عمل نسخ منها ف الجمهوربة العربية المتحمدة » آن 
وفوا جا فيم شي ي من االات اللكرة باارك الريى لار 
الكتب و الوثائق القوميهة بالقاهرة للانتفاع بها ف آغراض الدار ء وذلك 
قبل توزیح المصنفات مباشرة ء وفقا للقواعد والاجراءات التى بصدر يها 
قرار من وزير الثقافة ء.ويحدد هذا القرار الحالات التى يجوز فغيها لدير 
دار الكتب والونائق القومدة 1 يخفض عدد النسخ المطلوب ايداعها »ء 
کما پلتزم التاشرون وطابعو المصنفات ف الجمهورية العربية المتحدة باثبات 
تاریخ نشر مصنفاتهم على نفس الصنفات ٠‏ 


ويلتزم ا)ؤلغون المتمتعون بجنسية الجمهورية المربية المتحدة » الذين 
ينشرون مصنفاتهم خار ج الجمهورية العربيه المتحدة > بايداع جم جح 
کک ا ا می ار ل تالكر وات 
على عدم الايداع أو مخالفة أحكامه بغرامة لا تقل عن خمسه جنبهات ء 
ولا تزيد على خمسة وعشرين جنيها » دون اخلاال بوجوب ايداع النسخ ء٠‏ 


(وٍ) الجريدة الرسمية فی ۱١‏ مايو سنة ۱۹۹۸ العدد ۲١‏ 


YY 


وه ارك المي لار اله لاني اة لم اجن 
النسصنخ التى يتم ايداعها وفقا لحكم الفقرتين السابقتين الى مكتبة 
مجلس الأمبة ۰ 

ویصدر وزهر أالثقاغه القرار ات التنفيذيىة اللازمه لذااك چ 

ولا يترتب على عدم الأيداع الاخلال بحقوق المؤلف التى يقررها 

ولا تسری هذه الأحكام على المصنفات النشورة فى الصحف والجلات 

ماده ۷ م فشر هذا القتانون ف الحريدة الرسمة » ويعمل يه من 
تاریخ نتشر ه » 


دجم E‏ القانون بخاتم الدواه 4 وبنفدذ NS‏ انون من قو انينها ٤‏ 


YA 


جانب من 
القانون رقم ٥‏ لسنۀ ٠۹۷١‏ 


ص ائفصل الأول 
ناء الاتحاد وأهداقه 


باسم الشعب 


رئيس النمهورية 


( مادو ١۷‏ ) 
تنشساً فى جمهورية مصر العربية نقابة تسمى د اتحاد الكتاب » 
ويكون لهذا الاتحاد الشخصية الاعتبارية » ومقره الرئيسى مدينة 
القاهرة ٠‏ 
ر مادة ۴ ) 


بجوز بقرار من مجلس الاتحاد انشاء فروع فى المحافظات 
وشعب وذلك طبقا لاأحكام اللائحة الداخلية للاتحاد ٠‏ 


۳۷۹ 


ر مادو ۳ ) 


بودف الاتحاد الى ٤‏ 


gap Rar” a ihr 


ر أ) العمل على تهكين الكتاب فى مجالات الانتاج الفكرى فى الآداب 
فى جمهورية مصر العربية من أداء رسالتهم فى بناء المجتمح 
المديد وفى تحقيق الوحدة العربية الشاملة وفى الاسهام فى 
اقرار السلام العالمى واثراء اللحضارة الاسلامىة ٠‏ 


رب) العمل عن طريق الكدمة على تحرير الوطن العربى وتحقيق 
أهدافه القومية ٠‏ 


العوبى ٠‏ 
( د ) العمل على رفع مستوى الانتاج الفكرى فى الآداب ٠‏ 
۱ 
ره) العمل على تآكند الائتماء العر بى والمشساركة فى نشر الحيد من 
التراتث العر نى وايضاح دور الرواد العرب فى بناء الف ارة 
الاسلامية ٠‏ 


( و ) الاسهام قى ترحمة الحيد من نتا ج الفكرى الأعربى الى اللغات 
الأجنبية ونقل روائم الانتاج العالمى الي اللغة العربية ٠‏ 


ر ز ) رعابة حقوق أعضاء الاتحاد والعمل على ترقية شو نهم الأدبية 


والعادية وض مان حر بة التعبييى اللازم بالوطئية اأص به 
والقومىة العربية والقيم الديثية والاثسانية ٠‏ 


٣ )‏ ( مساعدة الأعضاء على «ظهار مواعهبهم المتبايتة وتنمبتها والمعاوئة 
فى نشر مؤلفاتهم قى الداخل والحارج ٠‏ 


ر طب ) تشجيع الكتاب الشبان على ابراز طاقات الابداع فيهم 
ومساعدتهم على نتشر انتاجهم وتزویجه ۰ 


TA. 


( ى ) العمل على التعريف بانتاج الكاتب فى الداخل والحارج ٠‏ 


( لك ) العمل على تنشثة آجيال من الكتاب لتنطلق من قاعدة التراثه 
القوفى والاصالة العو بيه و تتفاعل مح نقدم العصر ومنجراته “٠‏ 


( ل ) الدفاع عن حقوق المؤلفين فى الجهات المكومية والأعلية ٠‏ 

( م ) اقتراح نطو در الارائح والتشر بعات التى نخدم مهنة الكحابة . 

( ن ) تقوبة روابط الزمالة بين الأعضاء ٠‏ 

(س) التعاون هع الجمعبات والروابط العامة فی ميادين الآداب کل 
فی محاله لتحقیق هذه الأمداف وتنسىق حهودها قى هدا 
السسيل 

( ع ) عقد المؤتمرات والحلقات والندوات فى مجالات الآداب والمشاركة 
فيها وتوثيق الصلات بين الاتحاد والهيثات المماثلة فى الرطن 
العر بى وفى سائر انحاء العالم ٠‏ 


(ف) محاولة الربط بين الكتاب المغتربين من العرب وبين 
الوطن الام 


۳۸١ 


هه الفصل النانى 
شروط العضوية والقيد فى 
الخدارل 


ر ماده £ ) 


عضو بة عاملة › وعضو بة منعاسبة « وعض و دة شرف 4 


( أ ) العف العامل : 


صو العضو الذى اشترلد فى تأسيس الاتحاد منت انشاثه 
أو تقدم بطلب التحاق وقبل مجلس الاتحاد عضويته ٠‏ 

وللعضو العامل حق جضور الجمعية العمومية وحق الترشيحج ' 
مجلس الانحاد ٠‏ 


(ب) العضيو المنتءسب : 
ومر العضو المهتج بأنشطة الاتحاد ممن لا تتوافر فيه شروط 
اعضو نة اأعاملة د بر عب و المساركة فی هذه الأ نشطة 


و سسس ألعضو اللمنتسب حى حضور الحمعية اأعمومبة أو 
التر شبح لحلس الاتحاد 


هو الذى بقدم خدمات جليلة للاتحاد سواء اكانت مادية 
أم معنية أم كان من الكتاب العرب أم الأجانب الذين أدوا خدمات 
المحمعية العمومبة آو الترشيح لمحلس الاتحاد ٠‏ 
ر مادق ٩‏ ) 
بنشاً بالاتحاد جدول عام تقيد فيه أسماء الأعضاء العاملي 
ويلحق به جدولان أحدمما للاعضااء المنتسبين والآخر لاعضاء 
الشرف ۶ 


TAY 


) ٩ مادو‎ ( 


بشسترط فى طالب القبد فى المدول العام بالنسبة للأعضاء 
العاملين : 


( ' ) ان ,يكون متمتعا بجنس ٠‏ جمهورية مصر العربية ٠‏ 
(رب) أن يلون متمتعا بالأهلية الكاماة ٠‏ 


(ج) الا يكون قد سبق الحكم عليه بعقوبه جناية أو فى جريمة مخلة 
دالشرف آو الامانة ما لم نکن قد رد اله اعتباره فی الال ن . 


( د ) آن يكون محمود السيرة ٠.٠‏ حسن السمعه ٠‏ 

(ه) أن یکن له انتاج ملحوظ فی مجالات الآداب وفقا لا تحدده 
اللائثحة التاحلية . 

و ) أن يقدم طلبا للانشضمام مرفقا به الرسوم المقررة ٠‏ 

( ز ) أن بكون قد قبلل كنابة نظام الاتحاد ٠‏ 


(ح) أن بز کي لالب القيد فى المدول العام للائة ءل الآقل من أعضاء 
الاتحاد وأن يعلن اسمه فى لوحة المرشسحين لأعضوية يمقر 
الائدام للدة لإ تجاوز شهرا واحدادقبل عرض الترشيح عل 

( مادة ۷ ) 


تشكل نة لقيد الأعضاء فى جداول الاتحاد » برياسة نائب 
ر تيس مجلس الاتحاد وعضوبة اٿتين من أعضاء محلس الاتحاد 
يختارهما المجلس نويا ومن عضو من مجلس الدولة بدرجة 
مستشار مساعد على الآقل ٠‏ 

ويفدم طلب القيد الى اللجنة منسغوعا بما يثبت توافر الشروط 
المبينة فى الادة السابقة وعل اللجنة ان تبت فى الطلب خلال شهر 
من تاریخ تقديمه والا اعتبر متبولا » ویجب آن بکون قرارها بار فض 

يخطر طالب القيد بقرار اللجنة خلال أسبوعس من تاريخ 
صدوره بكتاب موصى عليه مصحوب بعلم الوصول » ويقوم مقام 
الاخطار الم الطالب صورة من القرار بايصال موقع منه ٠‏ 


TAY 


ر مادێ ۸ ) 


بكون القيد فى جدول الأعضاء العاملين بالن عة لغ الوسسسي 
قرار من مجلس الاتحاد بناء على ترشيح لجنة القيد التى عليها أن 
نتحقق من توافر الشروط المنصوص علبها فى اللادة ر١) ٠‏ 


ر مادو ٩‏ ) 
بكون القيد بجدول الأعضا المنتسبين بفرار من مجلس الاتحاد 
اذا كان طالب القيد من المهتمين انشسطة الاتحاد فى محالات الآداب ٠‏ 


ويجوز كدلك ان يفيد عضوا منتسبا الكاتب الأحسى الذى 
يميم فى جمهورية مصر السربية ويوافق مجلس الاتحاد على انتسابه 
متى المنرم كتقابة بأاحترام نظام الاتحاد ولائحنه الداخلنة وتعهد 
بخدمة أهدافه ودفع اشتراكه الستوى ٠‏ 


ر مادو ۷۰ ) 
يجوز بقرار عمسب من مجلس الانحاد ان يقيد فى جدول 


أعضاء الشرف الكتاب العرب أو الأجالنب الذدين آدوا خدمات جليلة 
ى محالات شاط الجنحاد ٠‏ 


ر مادو ٩٩١‏ ) 


:حور لمن صدر القرار برفض قیده ان يتلم مله حلال شهر 
من ناريخ اخطاره به أو تسلمه صورة منه الى لحدة تشكل على 
الو حه الآاتى : 

۱ ج وتن محلس الاتحاد ریسا 2 


ا عضو من أعضاء المحلس الاعل لرعابية الفذون والاداب 
والعلوم الاحتماعءة من المستهل باس ما هم تختاره المححلس . 


٣‏ أحد وكلاء وزارة النمافة أو رواسا الهثات التابعة لها 


> _ مستقشار من مجلس الدولة بختاره رئيس المحلس ٠‏ 


AE 


ه ‏ ممتلو الانحاد الكتاب يختارهم مجلس الاتحاد من بين 
آعضانه ویشترط الا بكون عضوا فى نة القيد فى الجدول : 


مادو ۱۲ ) 
تدعى بجنة التظلمات فى موعد لا يجاوز ثلاثين يوما من تاريخ 


بعلم الوصول بالموعد المحدد للنظر فى الحظلم قبل تاريخ عقد الجلسة 
المححدد لنظر تخللمه دسيعة أبام ع الأقل و نحور للطالب أن دو کا 
جنه محاميا أو أحد أعضاء الاتحاد لمضور الحلسة ٠‏ 

وعلى اللجنة آن تتخذ قرارعا فى التعللم خلال ستين پوما من 
الحاضرينڻ ويکون مسببا ٠‏ 


( مادھ ۷۳ ) 
اذا رفض طلب القيد فلا يجوز للطالب تجديد طلبه الا اذإ 


زالت الأسباب التى ا یت دون قول قیده »> واأنقضت سنه عى الأقل 
من التاريخ الذى أصيح فيه قرار اارفض انهائيا ٠‏ 


وينبع فى شأن تجديد طلب القيد القواعد والاحراءات الخحاصة 
دالقیک والعظللم هته المنصو ص علنها گی للم اد السادقة . 


( مادو ١٤‏ ) 
تزول صفة العضوية فى الخحالات الآنية : 


(ب) الوفاة ٠‏ 


YTAo 


(-ح) اذا ففد العضو شرطا من شروط العضوية الواردة بالادة (ا) 
من هذا القاتون ٠‏ 

( د ) اذا شطب اسم العضو من الاتحاد بقرار تأديبى طبقا لنظام 
ناد نب الأعضاء ٠‏ 

ره) اذا تأخر العضو غن أداء الاشت الك السنوى فى موعد استحةاقه 
ولم يقم بادا ئه خلال خمسة عشر یوما من تاربع اخطاره ذلك 
بکناب دو سى عليه دصجوب بعالم ا'وصسول ٠‏ 
وتڙول صفة العشدو بة فى الحالات المبينة فى البنود ( أ ) . 
(ج) » (ه) بقرار من مجلس الاتحاد ٠‏ 


ر ماده ١٥‏ ) 


دسا مشر وما من تاریخ صدور عذا القرار ٠‏ 


ر مادوھ ١١‏ ) 
CY‏ السو بة ا الأعك اء الدين الت نة العضبي ية pie‏ 
.ب عدم دقع الاشتراك السنوى اذا ما آدوا الاش.-تراك اللمستحق 
ر مادء ۱۷ ) 
صدر قرار من مجلس الاتحاد مروا صفة عضو ته أن 


بتظلم من عذا القرار أمام اللجنة المنصوص عليها فى الادة )١١(‏ من 
چیا .1 القانون اال تلان بوما هن تار یتح ا خطاره دال رار المد كور 


A1 


1 إلا 


سلسلة حكايات العصفور الأزرق : 


(الناشر: دار الشروق س القاهرة س 
بيروت  )‏ ( احارت جامعة يوتا الأمريكية 
هذه السلسلة لتدرس بها كمنوذج لأدب 
الأطفال العربى الحديث ) صدر منها : 

۱ ۔ مغامرات کو کو 

۲ تعالى لى يا بطة 

ات 

٤‏ أميرة الجثيات 

ه . الطاثر العجيب 

٦‏ س ذيل القرد 

۷ مغامرات ببسيس ٽو 

۸ کوکو والاسد 

٩‏ _ رحلة إلى القمر 

) عروس البحر ( تبحت الطبع‎ - ١ 


السيرة النبوية للأطفال ر في ٠۳‏ جزعا) : 
الناشر : مؤسسة أخبار اليوم بالقاهرة ( كتب 
هذه السلسلة معحمدة من مجمع البحوث 
الإسلامية بالأزهر الشريف ‏ وقد فازت 
بجائزة الدولة فی أدب الأطفال (٠١۹۸٩۹‏ : 
١‏ أول القصة .. الميلاد العجيب 
ديك الجن د وات البر الاعظ 
۳ س الحصار الرهيب .. وسر الاسعلة الثلائة 
٤‏ ب النبوعءة العجيية .. 
الحمال 


وقصة صا-حب 


TAY 


٠‏ طلع البدر علينا 

٦‏ _ صراع مع أعوان الشيطان 

۷ حرب الملائكة وأمطار السماء 

۸ _ معجزات المخندق 

٩‏ س سلاح الرياح.. وماذا فعل 
الإمبراطور ؟ 

.. قصة الراعى الأسود‎ - ٠١ 
الجنة‎ 

١‏ - معركة فى الظلام 

١‏ الطعام العجيب .. وماذا فعل 
اليقر .. ؟ 

۳ - حجة الوادع .. وأعظم رجل فى 
العالم 

مغامرات حول العالم رقصص الرحالة 
والمکتشفين للأطفال ) : 


( الناشر : مؤسسة أخبار اليوم ) صدر منها : 
١‏ بلاد العجائب ( أول مغامرات بحرية فى 


وحوریات 


e E 
س بحر الظلمات الاحضر ل( مغامرات‎ ۲ 
) هاو . والأمير" هنرى الملاح‎ 

۳ شيطان العواصف .. وجزيرة القمر 
( مغامرات : دیاز _ فاسکودی جاما _ ابن 
ماجد ) 

٤‏ قراصنة البحار ( مغامرات الفايكتج 
قراصنة الشمال ) 

ھ کے مغامرات مار کو ولو ز أشهن الرسالة 
فى الغرب ) 


وتحست الطبع من هذه السلسلة : 
٦‏ س فی پحر الأشباح ( مغامرات کولمبس 
لا کتشاف آمریکا ) 
۷ س العالم الجدید ر مغامرات کابہوت س 
وأمریجوفسبوتشی لاکتشاف امریکا ) 
۸ س سر المغامرين الثمانية ( مغامرات العرب 
والمصربين القدماء لاكتشاف أمريكا ) 
٩‏ س بلاد واق الواق ( من مغامرات الرحالة 
العرب والمسلمين ) 
١‏ - مغامرات ماجلان (أول رحلة حول 
العالم ) 
١‏ مطاردة فى اليحار ( مغامرات دريك حول 
الأرض ) 
۲ - مغامرات اين بطوطة (أشهر الرحالة 
المسلمين ‏ وأعظم الرحالة فى العالم ) 
حكايات كليلة ودمنة للأطفال : ر الناشر : 

دار الشروق ‏ القاهرة ‏ بيروت ) 

1 _ مغامرات القط والفار 

۲ حكاية الغراب والثعبان 

۳ حكاية الحمام والصياد 

٤‏ حكاية الكلب سبع الليل 

٥ه‏ مغامرات الأسد والأرنب 

س الفيل الثقيل .. والبطة الصغيرة 

۷ أبو قردان .. والفعلب الجوعان 

۸ س حكاية الأصدقاء التلدثة 

٩‏ _ حكاية القرد والعدس 

٠١‏ - الغزال .. أبو العيال 

١‏ حكاية الجمل والجمال 


حكايات واختراعات : كتب علمية شائقة 
للأطفال . ر(الناشر : دار الشروق _ 
القاهرة س بيروت ) صدر منها : 
١‏ س السيارة .. وجدتها العجوز 
۲ القطار العجيب 
۳ س الطائرة .. وبالون البطة 
٤‏ الصاروخ .. والدجم أبو ذيل 
٥ه‏ س زائر القمر 
“ س العالم .. من غير هواء 
۷ س السفينة .. والم ركب الطائر 


وتحت الطبع الكتبة الآتية من هذه 
السلسلة : 

۸ مغامرات فی أعماق البحار 

٩‏ س مخامرات حول العالم 


. كتب المقص للحضانة ورياض الأطفال : 

( الناشر : دار الشروق ) 

( صدرت هذه الكتب بعد دراسة علمية 
أجراها المؤلف على مدرسات ومشرفات 
نحو عشرة الأف طفل من أطفال الحضانة 
ورياض الأطفال ) س وقد نشرت هذه 
الدراسة فى « مجلة المكتبات والمعلومات 
العربية » التى تصدرها دار المريخ للت ب 
الرياض » المملكة العربية السعودية ‏ العدد 
الأول من السنة الثانية : ربيع الأول 
۲ هھ س نایر ۱۹۸۲ مس ص ۳۱ 
حتی ۸٤‏ . کما عرضت هذه الدراسة فی 


TAA 


الحلقة الدراسية الإقليمية التى أقامها ر م ركز 

تدمية الكتاب العربی ) بالقاهرة ( ۲۹ 

ینایر ‏ ۲ فبرایر ۱۹۸۳ ) حول : ( کتب 

الأطفال فى الدول العربية والنامية  )‏ 

وطيعت فى كتاب وثائق الحلقة ( ص 

ت 

السلسلة : 

١‏ س كتاب المقص الأحضر 

۲ س كتاب المقص الأحمر 

۴۳ كتاب المقص الأصفر 

٤‏ كتاب المقص الأزرق 

ه _ كتاب المقص الفضى 

كتاب المقص الذهبى 

مغامرات عقلة الإصبع : 

ر الناشر : دار الشروق ) : 

© مجموعة مغامرات عقلة الإصبع فى 
مدينة الشمع ر قصة علمية عن حياة 
النحل العجيبة فى أربعة أجزاء _ فازت 
بجائزة الدولة فی ادب الأٌطفال ٠۹۷۲‏ 
وکانت فی کتاب واحد ‏ طبع منھا 
أكتر من ١١‏ مليون نسخة) : 

_ الجنية البيضاء 

۲ المدينة العجيبة 


FA‏ ) س صدر مسن هذه 


۳ ذات الرداء الأخحضر 

٤‏ زفاف الملكة 

© مجموعة مغامرات عقلة الإصبع فى 
أعماق البحار : 

١‏ ۔۔ عجائب البحار 


۲ س الجزيرة الحديدية 

۴۳ الغواصة العجيبة 

حکايات أبو الأفكار : 

( الناشر : دار المعارف بمصر ) 

( مجموعة قصص تتبسيط آفکار الكبار 
للأطفال ۔ هذه المجموعة عن أفکار 
مصطفى أمين ) صدر منها : 

| آغرب من الخيال 

۲ مغامرات عربى فى الدنيا الجديدة 

۳ س ابن الباشا 

اليفاجاة اة 

وتحت الطبع من هذه السلسلة : 

ه ._ عدالة السماء 

٦‏ س الزلرال 

۷ س أين المفعاح .. ؟ 

۸ طبق فول مدمس 

٩‏ التصاب والطماع 

٠١‏ _ سر النافذة المضيغة 

۱ عبان الباشا 

١‏ -- الرجل والماعزة والإمبراطور 


سلسلة ( تمٹیلیات المسرح المدرسى ) : 
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( الناشر : مكتبة النهضة المصرية ) 
١‏ نداء الحياة 

۲ راع الأبطال 

۴ مسرح العرائس 

تحت الطبحع ‏ مسرحية : 

٤‏ س كهرمانة الفرحانة 


سلسلة ر ماذا تعلم عن ..؟ ) : 

( الناشر : دار المعارف بمصر ) 

١‏ _ سر المنقار الأحمر ( عن وسائل دفاع 
الحيو ان عن نفسه ‏ تأليف : أحمد نجيب ) 
۴ س الفعلب الطائر (عن أسرار حياة 
الخفاش _ إشراف : أحمد نجيب ) 

۳ أسرار مدينة الشمع ( عن الحياة العجيبة 
فى مملكة النحل ‏ تأليف : أحمد نجيب ) 
>٤‏ مغامرة جبال المنجنيز ( عن سيناء 
والمناجم - إشراف : أحمد نجيب ) 
ه ‏ مترو الأنفاق ( معلومات وحقائق 
طريفة ‏ إشراف أحمد نجيب ) 

س النملة التى أكلت الأسد (عن حياة 
النمل العجيبة ‏ إشراف : أحمد نجيب ) 


۷ س گیانی شات لعة الإنسان ؟ ( ا 


سيك دة المعدارع ت إشراف ٠‏ احمد 
نەجیب ) 

۸ ۔ اللسات العجیب ( کیف تعددت لغات 
الإنسان ؟ _ تأليف : محمد حمزة 
السعداو ی إشراف : أحمد نجيب ) 

٩‏ س الغراب .. الطائر الذ کی ( عن حياة 
الغربان العجيبة س تاليف : حسن 


عبد الشافی ‏ إشراف : أحمد نجيب ) 


الشاطر حسن فى بلاد الأقزام ( قصة 
علمية جخغرافية ) 
وتحت الطبع ٠:‏ 
۳ الشاطر حسن فى جزائر واق الواق 


حکایات الجيل الجدید : 


الناشر : محتبة النهضة المصرية ) 
۹ پسپس نو 

۲ بطة هاتم وأرنب أفندى 
ا الج 

٤‏ _ مغامرات البحار العجيب 

ف ت اليد الخ 


(الناشر : الهيئة المصربة العامة للكتاب ) 
١‏ س حكاية الحمار لولو 

۲ س حكاية حيلة غراب 

حكاية البخيل وعم جبريل 


كيب الحضالة ورياض الأطفال : 


ر الناشر : دار الشروق ) 
ا ا ہسبسں 24 


من سلسلة المكتبة الخضراء : 
( الناشر : دار المعارف بمصر ) 
الحصان الطيار .. في بلاد الأسرار . 
سلسلة ر( مغامرات موجة بحر ) س 


مغامرات الشاطر حسن : 
ر الناشر : مكنبة البهضة المصرية ) 
١‏ الشاطر حسن في بلاد السحر ( قصة 
ا ر اللاشر : دار المعاراف بمصر) صدر 
منهأ : 


۳۹, 


القفص الحديدى ۲ جزر المرجان 


. المدينة الفضية السلسلة الذهبية .س قصة ومسرحية : 
سر ورق التر نة ( الناشر : المكتب المصرى الحديث ) 
سن سلسلة حكايات بابا نجيب (بالاشتراك مع الأستاذين حسن عبد الشافى 
Baba Naguib Stories )‏ ( : وعبد الفتاح السباعى ) 
باللغة الإنجليزية للأطفال : ١‏ س زقزوق و زكية 
( الناشر ‏ مكتبة النهضة المصرية ) ۲ الهدية العجيبة 
١‏ الوردة amdlراء The Red Rose‏ ۳ _ عفريت العلبة 
( يستطيع أن يقرأها الطفل الذى تعلم اللغة e oo®‏ 
الأنجليزية لمدة عام واحد ) . 
كاب مترجمة : 
الرمال الذهبية : ( بالاشعراك مع الأسناذ عبد الفناح المنياوى 
(الناشر : الهيئة المصرية العامة للكتاب ) رحمه الله ) 
قصة حرب رمضان ( اکتوبر ۱۹۷۳ ) ١‏ الدب الأكبر ( الكتاب الفائر بميدالية 
للأطفال كالديكوت  )‏ الناشر : مكتبة الدهضة 
المصرية 
ست اس هداف الدورى 1 1 
٣‏ س الفيل المجنوك ‏ الناشر : دار 
(الناشر : الهيئة المصرية العامة للكتاب ) لغار ف 


قم للگلماا, تید ة الأدمان ت 
قصة للأطفال تهدف إلى محاربة الإدمان ۳ الصخر وأالنهر وتقلبات البر والبحر س 


والتدخين والمخدرات الناشر : دار المعارف بمصر 
سلسلة ر( حول الأرض ) : LL‏ 
ر الناشر : دار المعارف بمصر ) 
بالاشتراك مم الأستاذين : حسن جوهر ٠‏ كيب للأطفال ‏ لشر مشترك مع دول 
وعبد الحميد بيومى رحمهما الله ) أخرى . (الطبعة العرية بقلم : أحمد 


۱ - بيوت من الثلج جیب ) 


۳۹۱ 


ف سلسلة حكايات عالمية للأطفال : التربية الدينية الإسلامية لرياض الأطفال : 
(الناشر : دار الكتاب المصری سس - ل( وزارة التربية المصرية ) 


البنانی . دار الکتاب العالمی : جيف س تربية المسلم : للصف الأول الابعدائى : 
القاهرة ہ بيروت ) : 5 
١‏ آميرة النهر 
۲ الجرّة العجيبة انيا دواثر معارف للأطفال : 
۳ ہہ کاتیکا 
٤‏ الشجرة المسحو : موسوعة مر للأطفال 
E‏ (الناشر : وزارتا الثقافة والإعلام ودار 
ك لحوه مار به 

2 المعارف بمصر ) 
ا البساط الازرق 

۳ 8 م صبدر الجزء الأول إشراف وتأليف : 
۸ الجميلة الصامتة 
٩۹‏ الأميرة والصياد ه دائرة المعارف المصورة للأطفال رفى 

۱ : 
ه سلسلة ر أدب الأطفال العالمى ) : 9 ن 
راللاشر : دار الشروق ‏ القاهرة س tg‏ على ا وا 
مة ب 

ث ‏ لندن 
ليرو ( رئيس التحرير : أحمد نجيب 
مخامرات روينسن کروزو 


الدنيا ) : إشراف وتأليف : أحمد نجيب 
الناشر الهيئة العامة للاستعلامات س 
القاهرة ‏ صدر منها الكتب الاتية س 
٩۲ (‏ کتبا ) : 


@ أجمل الحكايات العالمية : 
ر التاشر : دار الشروق ) 
حكايات وأساطير ر( ٤١‏ حكاية ) 


ه كتب الرياض القرآنية للأطفال : 
ر الناشر : الاتحاد العالمى للمدارس العربية 
الإسلامية الدولية ) 
الله ( جل جلاله ) 


أ ہے اعداد مسلسلة عن مصر منذ فجر 
التاريخ : 
القسم الأول مصر الفرعونية : 


١‏ س هذه الدنيا .. قصة عجيبة 


T4۲ 


€ 


مغامرات الانساان الحجرى 
۴۳ س مغامرات البحار الغريق 

٤‏ س على بابا .. وحيلة القائد تحوتى 
٥‏ صراع مع الشيطان 

٦‏ محكمة الموتى 

۷ س ساحر الجتوب 

۸ مغامرات مسلة کلیوباترا 

٩‏ س بلاد البخور 

١‏ _ کنوز تحت الأرض 

۱۱ ہ مغامرات تیتی شیری 

1۲ السلاح العجيب 

مغامرات الفرسان الثلاثة 
٤‏ -_ ملك الفيران .. وقلعة القطط 
٠١‏ ب حكاية الفلاح الفصيح 


٦‏ کر مدينة الأموات 
 - ۷‏ تعال ننقل الجبل 


القسم الثانى ‏ مصر أيام الفرس والإغريق 


والروماك : 

۱ مغامرات الأمير رقم ١۲‏ 
۲ _ سر الرمال القاتلة 

۳ ۔ ‏ مغامرات ابن امون 

٤‏ - سر السجادة العجيبة 

٥‏ الإمبراطور بياع الفسيخ 
۲٦‏ مغامرات الملاحين 

۷ ہہ هارب فى الصحراء 


۹Y 


القسم الثالث ‏ مصر العربية الإلامية : 
۸ _ أمير الدهاء 

۹ ہ مععجزة السماء 

٠١‏ __ الرحلة العجيبة 


۱ عروس النيل 

۲ - مدينة العجائب 

۴ حصان این الأمير 
٤4‏ - سر الكثر المجهول 
٠‏ _ عودة أمير الدهاء 
۳٦‏ مغامرات فی البحر 


۷ ارض الفیروز 


۳۸ - حقائق آغرب من الخيال 
۹ . الساعة المسحورة 
٠‏ ب قطر الندى 


٤١‏ حكاية الغراب والجرس 

١‏ حكاية الفيل فى الئيل 

الحصان والعروسة والحمام العجيب 
٤‏ _ سر الستارة العجيبة 


٥‏ _ لخر الحاكم العجيب 
٤٦‏ س جيش الأطفال 

4¥ الأمير والطا-حونة 

4۸ کا ذيل الحصان ؟ 

٩‏ . الثور العجيب 

٠‏ مغامرات الأمير اللص 
٥١‏ س الكماشة العجيبة 

۲ مخامرات عیسی العوام 
۴۳ قلب الاسد 

٤‏ _ سر يوم الجمعة 


٥٥‏ حیلة اهل دمیاط 

٦ه‏ _ السلططان الحجيیب 

۷ه .. مغامرات فى المنصورة 

۸ه الملك الأسير 

٥۹‏ ۔۔۔ مضامرات شجرة الدر 

٠‏ . حكاية عجيية .. من المنصورة 
١‏ العجارة العجيبة 

۲ _ مغامرات مصاصی الدماء 

۳ ۔ معامرات فی عین جالوت 

٠‏ ب بلاد السحر 


0 سس سر شمعدان الساعلان 


٦٦‏ حكاية منديل القاضى 
۷ -. حيلة أمير المدينة 

۸ ہہ مغامرات عنترة بن شداد 
٩‏ حكاية على الزييق 

٠‏ ب أميرة القبيلة الذهبية 

۷١‏ ملك الجزيرة 


۴ - سر الكثر الضائع 

ب ب أعداد خاصة من دائرة معارف مصر 
للأطفال : 

۷۳ ہ حکایات من أرض الفیروز ( عن 
سیناء ) 

٤‏ _ مغامرات فى طريق الحرية ( المسيرة 
المصرية عبر العصور ) 

۷٥‏ _ مغامرات ابن الفلاح الفصيح ( عن 
آحمد عرابی ) 

۷٠‏ أبطال الرمال الذهبية (رعن حرب 
رمضان  ٩‏ أکتوبر ) 


۳۹٤ 


۷۷ أحلام الأطفال (بمناسبة عيد 
الطفولة ) 

۸ _ صراع مع النيل ( عن السد العالى ) 
۹ _ مغامرات ابن الباشا عن محمد 


فريد ) 

۰ . مارد الوادی الأحضر ر عن ثورة 
(C۹‏ 

۸١‏ الفجر الجديد رعن الديموقراطية 
والانتخابات ) 

۲ ۔ السفاح يهاجم ک رکب الأرض ( عن 
التلوت ) 

۲ مسلسل العجائب (رعن قاق 
السويس ) 

٤‏ قصة حياة شمعة (رعن مصطفى 
کامل ) 


٥‏ معجزة فى الصحراء ( بمناسبة عيد 
الأضحى المبارك ) 

مدينة الأبطال ر عن مدينة رشيد ) 
۷ . دنيا الأطفال ( عن عيد الطفولة ) 
۸ الب ركان ر( عن الحملة الفرنسية على 
مصر ) 

٩‏ _ واستيقظ المارد ر اليقظة المصرية فى 
عصر محمد على ) 

) عروس البحر ( عن اللإسكندرية‎ _ ٠ 
قصة الرجل الذى أمسك الق بيده‎ - ١ 
) عن نجيب محفوظ وجائزة نويل‎ ( 

٢‏ _ أرض العملاق الاسمر .. وعجائب 
الجدوب السبع ( عن أسوان ) 


وتحت الطبع : 
۳ قصة شاب عمره آلف سنة عن 
الأزهر الشريف ) 


الا _ كتب لاكبار ر فى أدب الأطفال ): 
( يدرس بعښها فى عدة جامعات ومعاهد 
علمية فى أكثر من دولة عربية ) 


: س فن الكنابة للأطفال‎ ١ 

( الطبعة الرابعة ‏ الناشر : دار الفكر 
العربى ‏ القاهرة _ الكويت ) 

أول كتاب باللغة العربية لاكبار عن أدب 
الأطفال ‏ صدرت طعته الأولى فى 
۸٨۸‏ عن ( الهيغة المصرية العامة 
للكتاب ) وكان اسمها فى ذلك الوقت 
( دار الكاتب العربى ) . 


۲ المضمون فى كتب الأطفال : 
( الناشر : دار الفكر العربى _ القاهرة ‏ 
رو 
٣‏ القصة فى أدب الأطفال ر الناشر : 
جمعية المكتبات المدرسية المصرية ) 
٤‏ . اتجاهات معاصرة فى كدب 
الأطفال ر الناشر : المركز القومسى 
للبحوث التربوية / القاهرة ) 
ه __ أغانى الأطفال الشعبية ‏ فى ۲١۱‏ 
لغة من لغات العالم ر الناشر : الهيئة 
المصرية العامة للكتاب ) 
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كتب مقررة فى معاهد المعلميسن 
والبعلمات ( بتكليف من وزارة التربية 
والتعايم المصرية ) : 

٦‏ س أدب الأطفال ( بالاشتراك مح 
الأستاذين : محمد محمود رضوان ۔ 
أحمد ابو بكر إبراهيم ) 

۷ أدب الأطفال ر مبادؤه ‏ ومقوماته 
الأساسية ) : الجرء الأول ( بالاشتراك مع 
الد كتور محمد محمود رضوان ) . 

۸ أدب الأٌطفال ( مبادژه ‏ ومقوماته 
الأساسية ) : الجرء الثانى ( بالاشتراك مع 
الد كتور محمد محمود رضوان ) . 

: أصول ومقومات مسرح العرائس‎ - ٩ 
) بالاشتراك مع الدكتور أحمد المتيتى‎ ( 
_الطرق الخاصة للحضانئة ورياض‎ ١ 
الأطفال : ( بالاشتراك مع د . عواطف‎ 
الأستاذة فتوح بكر الأستاذ‎  ميهاربإ‎ 
) محمد على الشرقاوى‎ 

١١‏ التربية المكتبية (مبادؤها 
ومقوماتها الأساسية ) : ر بالاشتراك مع 
الأستاذ مدحت كاظم . الناشر : وزارة 
التربية والتعليم المصرية ) 

١‏ - التربية المكتبية : بالاشتراك مح 
الأستاذ مدحت كاظم ( الناشر : دار 
الفكر العربى ‏ القاهرة ‏ الكويت ) 
۳ _المدرسة الابحدائية : بالاشتراك مح 
لجنة ( الناشر : وزارة التربية والتعليم 
المصرية ) . 


وتحت الطبع : 
٤‏ دیوان شعر أحمد نجيب للأطفال 
والناشئين ( الناشر : الهيئة المصرية العامة 


سلسلة : ( تفسير القرآن العظيم بالقصص 
للأطفال ) 


¬ فی ٠۲١‏ كتابا بمشيئة الله منها تحت 
الطبع حاليا المجموعة الأتية › وهى معتمدة 
من مجمع البحوث الإسلامية بالأزهر 
الشريف : 

١‏ س الكتاب العجيب 

۲ م سر الكلمات المضيئة 

۳ عجائب القران .. فى عصر العلم 
٤‏ جمع القران .. وعجائب الدعاء 

٥ہ‏ س بیاع اللؤلؤ .. والبقرة العجيبة : 
( ويضم تفسير سورة الفاتحة _ سورة البقرة 
من الآية الأولى حتى آية ٠١‏ ) 

: س حديث الملائكة وحرب الجن‎ ٦ 
) ٤۸ حتى‎ ۲١ سورة البقرة من آية‎ ( 

۷ سر يوم السبت .. وقصة الرجل الذى 
كلمه الله : ( سورة البقرة من ٤۹‏ س ۸٩‏ ) 
۸ س الشيطان والكثر المسحور : ( تفسير 
سورة البقرة من أية ٩۰‏ حتى ١٠١١‏ ) 

٩‏ س دعوة إبراهيم .. وقصة الامتحان 


العجيب : ( سورة البقرة )۷٤١ ۱١٦‏ 


: قصة القبلتين .. وجبل الذهب‎ - ٠١ 
٠٤١ تفسير سورة البقرة من اية‎ ( 
(1Y 

سلسلة ر( ماذا تعرف عن .. ؟ ) الناشر دار 


أبوللو : 

) أشعة الموت ر( عن أشعة الليزر‎ ١ 

۲ ب عجائب الدنيا السبع ( عن عجائثب 
العالم القديم ) 

۳ _ جزيرة السندباد ( عن الحيثان فى أعماق 
البحار ) 

٤‏ المهندس العجيب ( عن حيوان القددس 
العجيب ) 

ه س حرب الكواكب ر عن الكمپيوتر ) 
٦‏ أعجب الرحلات ( عن هجرة الطيور 


والأسماك ) 

حکایات من السماء : 

١‏ س الدحان العجيب .. ولماذا يكرهنا 
[بليس .. ؟ 

۲ س السوال العجيب .. وکیف یحی الل 
الموتى .. ؟ 

E‏ مفتاح الكثر .. وأين ضباعت 
الجواهر .. ؟ 


حکایات ع رمضان ( قصص واقعية عن 


۳۹۳ 


معارك واحداث وقعت فی شهر رمضان 
المبارك ) 


( الناشر : مكتية النهضة المصرية ) مغامرات عقلة الإصبع : 


١‏ ۔ مغامرات الرجل الضفدع ( مجموعة عقلة الاصبع وعصابة اليد 
۲ الكلمة السحرية السوداء .. الناشر : دار الشروق 

۳ س المدينة الحديدية ١‏ جزيرة اللصوص 

٤‏ -- بطل بسبعة أرواح : ۲ س فى داحل المغارة 

٥ه‏ عبد العاطى .. سيبحان العاطى ۳ مغامرة فى الفجر 


4۹¥ 
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مراھے 

عله من المفيد أن نورد هنا قائمة بعناوين بعض الكتب التى يمكن أن يطلع عليها 
المعتيون بادب الأطفال » لكى تلقى مزيدا من الأضواء حول جوانب من هذا الميدان 
الواسع .. يطريقة مباشرة أوغير مباشرة . 

ولم يعتمد المؤلف فى كتابه ( فن الكتابة للأطفال ) على كل هذه المراجع » لأن كثيرا 
منها لم يكن قد صدر عندما خرجت الطبعة الأولى من هذا الكتاب إلى الذور منذ نحو ريع 
قرن .. بالإضافة إلى أن جانبا آخر منها لم يكن متاحا فى تلك الأيام .. ولهذا كان 
اعتماد المؤلف - فى المقام الأول - على خبراته الشخصية فى هذا الميدان » وعلى 
خلفية“ العلمية الأكاديمية فى ذلك ااوقت لرسم ( الإطار العام لفن الكتابة للأطفال ) كما 
جاء قى هذا الكتاب . 

والإضافات الجديدة العديدة التى حولت : (فن الكتابة للأطقال ) إلى (أدب الأطفال : 
علم وفن) ترجع فی معظمها آیضا إلی خبرات الکاتب وملاحظاته وممارساته على مدی 
أربعين سنة من العمل قى الميدان . 
«آولا - صراجع عربية : 
-١‏ إبراهيم أنيس . موسيقى المشعر . القاهرة » مكتبة الأنجلى المصرية » ٠١۹١١‏ . 
- اتحاد إذاعات الدول العريية . حلقة دراسة برامج الاطفال فى الراديو 

والتليفزيون . القاهرة › اتحاد إذاعات الدول العريية : ۱۹۷۱ .- 1۱۹۸ ص . 

. أحمد الشايب . أصول النقد الأدبى‎ -٣ 


› أحمد المتينى » وأحمد نجيب . أصول ومقومات مسرح العرائس . القاهرة‎ -٤ 
. وزارة التربية والتعلیم » ۱۲۸-۰۱۹۸۱ ص‎ 

ه- أحمد أثور عمر . المعنى الاجتماعى للمكتبة » دراأسة لأسس الخدمة 
المكتبية العامة والمدوسية . ط ٣‏ » القاهرة » مكتبة الذهضة المصرية : 
4 .۲۰۸-۰ ص . 

1- أحمد زكى صالح . علم النفس التثربوى . القاهرة » مكتبة النهضة المصرية. 
1٦‏ .۰ - ۸۹ ص . 


۳۹۹ 


۷- احمد زکی محهد > وعتمان لبيب فراج . علم النفس التعليمى . القاهرة » مكتية 
الليخة ا اضرا ۹V‏ : 

۸~ که سوپلم . كمف الهراوى شاعر الاطفال القاهرة ¢ اآرڪرڙ القومى 
لثقافة الطفل »> ۱۹۸٩‏ .- ۲۷۷ ص . 

۹- أحمد عزت راجح . أصول علم التفس . القاهرة ء الدار القومية »> ۱١۹١١‏ 
٥٤‏ ص . 

-١ ٠.‏ أحمك فابق . التفكير عند الإنسان . القاهرة » الدار المصرية التاليف 
والترجمةء ٠١٠٦٠١‏ . 

1¬ أحمد نجبب . الشاملر حسن فی بلاد الاقزام . القاهرة » مكثبة النهضة 
المصرية » طبعة ١۱١۹٥۷‏ .= ۱۰۰ ص . 

۲- أحمد نجيب . R05€‏ 4ء۸ ء1٢‏ » قصة مقثنه يقرأها من تعلم الإنجليزية 
لدة عام واحد . القاهرة » مكتبة النهضة المصرية ۰ ٤۸ - . ۱۹٩٤‏ ص . 

.( Baba Naguib Stories -1) 

١د‏ أخمه تخت :ام الحا القاف ٠‏ ك الف الا ع کک 

-٤‏ أحمد نجيب . صراع الأبطال . القاهرة » مكثبة النهضة المصرية » طبعة 

-٦‏ أحمد نجي . كتب الأطفال فى جمهورية مصر العربية . القاهرة » الهيئة 
الملصرية العامة للکثاب ۰ ٠١ -. ۱۹۷٩‏ ص . 

۷- أحمد نجيب . المضمون فى كتب الاأطفال . القاهرة » دار الفكر العريى ؛ 
٩۰ - .٩۹‏ ص ( دراسات فی أدب الأطفال - ۲) . 

۸- أحمد نجيب . اتجاهات معاصرة فى كتب الاطفال . القاهرة » المركز 


القومى للبحوث التربوية ۷١ - .1۹۷۹ ٠‏ ص . 

٩ ٩‏ س أحمد ذجیب > وعوأاطف إبرأهيم > وفتوح يكر » ومحمد على الشرقاوی . الطرق 
الخاصة للحض انة ورياض الأطفال . القاهرة » وزارة الثربية والتعليم » 
۱٤۱-۱‏ ص . 

aE 2‏ أحمد نجيب . أ لقدسة فی دب الأطفال . القاهرة > جمعبة المكتبات المدرسية 
۰ ۲. - ۲۵۹ ص ( دراسات فی أدب الأطفال -۲ ) . 

-١‏ أحهد جيب . أغاثي الأطفال الشعبية ( فى ۲١‏ لغة من لغات العا 

جیب نی بية ( فى من لم) 

. القاهرة » الهيئة المصرية العامة للکتاب » ۱۹۸۲ .- ٠۲١‏ ص ( دراسات فى 
أدب الأطفال - ٤‏ ) . 

۲ _ أحمد نجيب . مجموعة مغامرات عقاة الصباع فی مديذة الشمع : 
(الجثية البيضاء د المدينة العجيبة د ذات الرذاء الأخضر - زفاف اللكة ) . 
بيروت / القاهرة » دار الشروق . بدون تاريخ . 
القن الأنشن = كاب الق الأخمر > كان التهن ا لأسف + كات القن 
الأزرق - كتاب المقص الفضى - كتاب المقص الذهبى ) . بيروت / القاهرة › 


ذار الشروق . 
£ اشلی دبوکس . الدراأمهاً . ترجمة محمد خيرى »› مراجعة عبد الحميد يوٹس 4 
القاهرة › عالم الكتب . 


٥‏ - الاردس نیکول . علم المسرحية . ترجمة درينى خشبة » القاهرة ٠‏ مكتبة الآداب 
۰ ۲۹۸-۰ ص . 


۲٣٦‏ - السيد العزارى ؛ وهذدىی برادة . قائمة الكلمات الشائعة قن کثتب 


۷- أولسون » ويلارد . تطور نمو الأطفال . ترجمة إبراهيم حافظ » والسيد محمد 
عثمان » وسامى على الجمال » القاهرة › عالم الکتب ۰ .۱۹٩۲‏ - ۸۱۷ ص . 


٤ء١‎ 


> القاهرة » مكتبة النهضة المصربة .- ١۳٤‏ ص . 

۹ - بهيجة صدقى رشيد . أغان وألعاب شعبية مصرية ألأطفال ( مع ألحانها 
الموسيقية » وترجماتها إلى اللغة الإنجليزية ) . القاهرة » عالم الكتب » ۱۹٦۷‏ . - 
ا 

-“٠‏ بول ويتى . الطفل والقراءة الجيدة . ترجمة سامى ناشد ء القأهرة » مكثية 
النهضة المصرية › .۱۹1 .¬ ۱۱۸ ص ( دراسات سیکلوجية - ۲۲ ) . 

۱ - بول ويتى . تيسير القراءة . ترجمة سامى ناشد » القاهرة » مكثبة الذهضة 
المصرية » ۱۹۱۰ .- ۱١١‏ ص ( دراسات سيكلوجيه - ۴۷ ) . 

۲“ چامعة عيبن شمس - مركز دراسات الطفولة . العمل هح الاطفال » بحوث 
وتوصیات . القاهرة »> ۱۹۷۹ -- ۲۰٠۹‏ ص . 
ترجمة محمد عبد الحميد أبى العزم . القاهرة » مكتبة الثهضة المصرية » ٠٩٩۱‏ 
.- ۱۰۲ ص ( دراسات سیکلوجية - ۲۱ ) . 

.٠١١٤ » مكرر غير اعتيادى .القاهرة‎ ٤١ ج.م.ع. الوقائع المصرية . العدد‎ ٤ 

.٠١٠٥١ » ج-م.ع. الوقائع المصرية . العدد 1۷ مكرر (د) . القاهرة‎ -٥ 

-١1‏ ج.م.ع. ( وزارة الثقافة ) قانون رقم ٠٠‏ لسنة ٠١۷۰١‏ بانشاء اتحاد 
الکتاب . القاهرة » ۱۹۷۰ .- ٦٠ص‏ . 

۷- جورج موك . المشاكل الراهنة للأسرة والمدرسة ( التربية الوجدانية 
٣۳۰۸ -.- ۸4۸‏ ص . 

۸-_ جوسلين . المدرسة والمجتمع العصرى . ترجمة محمد قدرى لطفى > و محمد 
متير مرسى ؛ ومحمد عرزت عبد الموجود . القاهرة » عالم الکثب ۰ ۱۹۷۱. - ۲۷۲ 


صر 0 


۲ 


۹ - جون هوارد لوسون . النظرية والتكنيك فى كتابة المسرحية . عرض 

› حامد العبد . علم تفس التفكير والقدرة . القاهرة » مكتبة النهضة المصرية‎ -٤١ 
. ص‎ ۲۸۱-1 

- حسن عبد الشافى . مكتبة المدرسة الابتدائهة ( أهدافها - تنظيمها‎ -١ 
. ھل‎ 

ف عة اناف اا الرس ودورها الترنوى اة فة وة 

» حسن عبد الشافى . دراسات فى المكتيبات المدرسية . القاهرة / بيروت‎ - ٤ 
دار الکتاپ المصسری / دار الکتاب اللبتائنى » ,إ٤ اھ“ ۰م .- ۲۲۱ ص‎ 

> حسيسن مبليعان قورة . قعليم اللغة العريية . القاهرة »دار المعارف‎ - ٤٥ 
. ص‎ ۲٣۵۹١-۹ 

4 حسين نصار . القافية شی العمروض وا لادب . القاهرة » دار المعارف‎ - ٤ 
. ص‎ ۱۹۵ -.۰ 

۷- خاطر لطفی . قانونا حماية حق المؤلف والرقاية على المصنفات . 
القاهرة » ۱۹۸۸ .- ۳٤٤‏ ص. 

۸ - رمزية الغريب . ميول الأطفال القرائية واستجابة المكتبة العربية لها. 
مجلة الکتاب العربی » ع ٤۸‏ » ینایں ۱۹۷۰ ١١۱-۹۰:‏ . 
مكثبة النهضة المصرية » ۱۹٤۸‏ . 

٠‏ - سامى عزيز . صحافة الاطفال . القاهرة » عالم الكتب » ۲٣۵ ٠١۹۷١‏ ص 


-٥١‏ ستیفرود › ألفرید - (جامع ) .العام بین دفتی کتاب › دراسات فی فن 
افر اة اه م الاي الا كه ا ت 0 
۷ ص . 

۲ - سعد عبد العزيز .ااأسطورة والدرامها . 
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